ETHOS: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar
ETHOS: Dialogues in Philosophy and Social Sciences
Ocak/January 2012, 5(1), 76-93

GIYILEBILIR SANAT
[WEARABLE ART]

GoOzde Yetmen
Pe., Dokuz Eylul Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimii
E-mail: gozde99@gmail.com

OZET

Bu makalede cagdas tekstil/ lif sanatinda yeni bir gelisme olarak beliren ve giderek benimsenen
Giyilebilir Sanat (Wearable Art) hareketi tanimlanmakta ve bu alanda ilgiyle izlenen sanatgilarin
uygulamalarina yer verilmektedir. Giyinmenin drtiinme ihtiyacinin 6tesine gecisi olarak yorumlanan
giyilebilir sanat hareketinde, birey-giysi iliskisinde sanatci, fikir, duygu, heyecan ve form bilesiminin
giysilere aktarildigi tzerinde durularak tekstillerin elle tutulur, dokunulabilir Griinlere donistigu

sonucuna varilmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Giyilebilir sanat, tekstil sanati, moda endustrisi, 6zgin, karsi-moda.

ABSTRACT

This paper defines Wearable Art or "art to wear" which appears as a new development in contemporary
textile/fiber art, increasingly adopted an art to wear with interest in this field of art, artworks and their
artists. Wearable art stream is interpreted as a transition to ‘wearing’ beyond the need for covering
one’s self. The modern idea of wearable art seems to have surfaced more than once in various forms.
Concluded that artist narrates his ideas, emotions and excitements transferred as a clothing form which
is tangible artworks.

Keywords: Wearable Art, textile art, fashion industry, original, anti-fashion.
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GIRIS

Kdresellesme slrecinde ortaya ¢ikan farklilik arayislar, tekstil sanatinda cagdas dokumalara paralel
olarak gelisen yeni sanat hareketlerini de beraberinde getirmistir. Ulusal kulturlerinden yola ¢ikan
tekstil sanatgilari, diinya kilturleriyle etkilesim halinde, kendi imgelemlerini, disavurumlarini, teknik
ve estetik ile birlestirerek tekstil Urtinlerinde ortaya koymaktadirlar. Sanatta farkh bir ifade araci olan

tekstil, Giyilebilir Sanat kavraminin dogmasina dogrudan katkida bulunmustur.

Kurator Melisa Leventon, Giyilebilir Sanat’1 “bir sanat¢inin urettigi tekstillerden yine bir baska sanatgi
tarafindan yapilmis giysi” olarak tanimlamaktadir. Giyilebilir Sanat hareketi, bireylerin giysilerle
iliskisi konusu Uzerinde odaklanmaktadir. Hareket, giysinin sadece bedenle degil ruhla da iliskili
oldugunu benimsemektedir. Buna gore beden, gorseli uyaran ve ifade eden bir aragtir. Giysiyi
tasarlayan sanatci, fikir, duygu, heyecan ve formun bilesimini eserlerine aktarmaktadir. Sanat eserini
giyenler yaraticilik stirecine yasam ve canliligi ekleyerek eseri tekrar yorumlamaktadir. Giyilebilir
Sanat hareketinde hem sanat¢i hem de giyen icin 6zel bir tir iletisim ortaya koyan, kullanicisi ile
dogrudan temas saglayan tekstiller, elle tutulur ve dokunulabilir Grinlerdir. (Leventon, 2005, s. 18)
Yaratim surecinde kullanilan malzemeler, dogada var olan ve yaratimin amacini belirleyebilecek butin
nesneler arasindan segilebilir. Kumaslar, tel, kagit, bant, at kili, metal, boncuk, sicim, gazete kagidi,
ahsap, ayna parcalari, lifler, mantar, plastik, cam, ipek, kurutulmus cicekler, mirekkep, stinger ve
benzeri her turli malzeme bu yaratimin tamamlayici pargalari olarak yerlerini alabilirler. (Dale, 1986,
S. 23)

Giyilebilir Sanat icracilari sanatta yeni bir ifade bicimi olarak giyilebilir sanat hareketinden
yararlanmislardir. Giyilebilir Sanat’in Uretim sekli, ticari moda endustrisinde oldugu gibi giysilerin
fason Uretimine dayanmamaktadir. Bu hareketin sanatgilari tasarlanmis bir stirecin geregi olarak degil,
sadece kendileri ve arkadaslari i¢in giysi tretme fikrinden yola ¢ikmislardir. Leventon’a gore hareketin
oncusi sanatcilar, giysiye Kisisel yaklasim gdstermislerdir. (Leventon, 2005, s. 18) S6z gelimi
Giyilebilir Sanat’in 6nemli temsilcilerinden Janet Lipkin, Sharon Hedges, Deanne Schwartz Knapp

gibi sanatcilarin Urettigi tig orgu islerde kisisel yaklasim séz konusudur. (King, 2000, 18)
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Hareketi temsil eden giysiler, sistemin geregi olarak degil adeta bir duygu dinyasinin hoslugunda
kisiye 6zgu deQerlerle yaratilmislardir. Bu durum hippilerin 6zglrlik¢lh yasam anlayisini akla
getirmektedir. Bazi gorisler Giyilebilir Sanat, hippiler ve simge toplumlarinin giyim anlayisi arasinda
yakinhk kurarken; Dale, hippilerle Giyilebilir Sanat hareketi arasindaki benzerlige dikkat ¢ceker. Ancak
Giyilebilir Sanat’la simge toplumlarinin sanati arasinda bir kiltiirel uzlasmadan bahsedilemeyecegini
belirtir. Cunkl simge toplumlarinin evrensel sembolleri ile Giyilebilir Sanat eserlerindeki sembollerin
ayni algiyla geceklestigini soylemek mimkin olamamaktadir. Dale’e gére simge toplumlari,
stislemenin sihirli niteliklerini sezgisel olarak algilayarak giysileri bezemistir. (Dale, 1986, s. 5) Dale,
simge toplumlarinin yaratilarinin, gunlilk yasamin gerekleri olarak gerceklestiginden bahisle Giyilebilir
Sanat yaraticilarinin seckinci Batili durusa karsi belirgin bir glivensizligi paylastigini belirtir. Bu bakis
acisi pek cok sanat¢inin, neden Dogu kulttirlerinden ve simge toplumlarindan esin aldiklarini agiklar.
Dale’e gore bu esin kaynaklari zanaatkar ve artistik disavurumlari ginlik hayattan ayirmamaktadir.
(Dale, 1986, s. 65)

Gelenekten, kilturden, dogadan esinlenen ve doganin bir parcasi olarak insanin kendisiyle
bltunlesmesini 6neren Giyilebilir Sanat’in, aslinda tekdizelestirilmis giyim anlayisina karsi bireyci bir
yaklasim énerdigi ifade edilebilir. S6zgelimi modernizm ve 20. yizyildaki sosyal karisikliklar, sanatta
yaratici eylemlerin ortaya ¢ikmasina neden oldugunda tekstil tasarimcilari bu gelismeleri yogun atélye
calismalari ile eserlerine yansitmislardir. (Dale, 1986, s. 5) Giyilebilir Sanat’tan yeni bir ifade bicimi
olarak yararlanmislardir. Mariano Fortuny, Sonia Delaunay ve Raymond Duncan, Jean Cocteau,
Fernard Leger, Pablo Picasso, Henri Matisse, Erte, Raoul Dufy, Paul Poiret ve Bianchini Ferier
eserlerinde dokuma, baski, boyama, dikis, nakis tekniklerinden yararlanarak heykelsi giysiler
yaratmiglardir. 1920’lerde Rus konstriiktlvist sanat¢ilar tarafindan Gretilen uzun ve zahmetli bir stirecin
samimiyetini gosteren giysilerde de bir yenilenme ve kendiliginden olus betimlenmektedir. Bu
orneklerde Giyilebilir Sanat’in en 6zgln yani olan, sanatcinin ellerinden eserin kendisine dogrudan
akan bir enerji, belirgin bir sekilde algilanir. Boylece yaraticisi, malzemesi ve giyeni arasinda bittncul
bir etki yaratan giysilerin hareket eden bir heykele dontstugu disunebilir. Bu yaniyla Giyilebilir Sanat
(Wearable Art), Performans Sanati ve Body Art ile yakin iliski igindedir. Bu sanat hareketi daima

kisinin elbiselerle olan bireysel iliskisiyle ilgilenmektedir. Sadece viicudu degil ayni zamanda ruhu
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giydiren giysileri tanimlamaktadir. Sanatci, kavramsallastirmadan isin tamamlanisina kadar fikirlerin,
duygularin, heyecanin ve bigimin birlestirilip buttnlestirilmesinin kontrolinu elinde tutar. Baska bir
deyisle sanati giyenler, ayni zamanda Uriiniin yeniden tanimlanmasini da saglayarak yaratim siirecine
taze bir canlilik ve hayat katarlar. (Dale, 1986, s. 7) King’e gore de Giyilebilir Sanat’ta, yaratici insan
ile Uretilen eserler arasinda ¢ok 6zel bir sosyolojik ortam ve kiltur yataginda olusan yakin bir bag
vardir. (King, 2000, s. 16) Bu yaklasim 1920’lerin ortami dusuntldiginde hakhlik kazanmaktadir.
Olusum zemini 1920’lerdeki sanatsal arayislar isiginda baslayan Giyilebilir Sanat eserleri bir tir
dogaclama ile ilk kez 1960’larin sonunda bir tarz olarak goralmistir. (King, 2000, s. 16) King’in
betimledigi bu durumu ipsiroglu, 20. yizyilin ikinci yarisinda uygulamali sanatlarda goriilen biyiik
gelismenin moda ve tekstil gibi alanlarda gortlmedik bir anlam kazandigina deginerek aciklar.
(ipsiroglu, 2009, s. 95)

Giymek icin Sanat ya da Giyilebilir Sanat hareketi, cagdas sanat hareketlerinin getirmis oldugu
Ozgurlik anlayisindan ve yasamin kendiligindenligiyle 6zdeslesen bir dinyadan esinlenmistir,
diyebiliriz. Giyilebilir sanatta, endustriyel bir Gretim bicimi ve moda anlayisi olmamasi onun “anti
moda” olarak yorumlanmasina yol agmaktadir. Giyilebilir sanatin, bu durumda moda enddistrisine karsi
bir “hareket” olarak gelistigi de ifade edilebilir. 20. ylizyilin ¢agdas sanat akimlarindan koklerini alan
giyilebilir sanat hareketinin icerdigi, “popdler olana karsi olma durumu” onu kavramsal sanatin icinde
bir hareket olarak konumlandirmamiza olanak saglar. Bu baglamda 20. yizyil basinda Raymond
Duncan, Mariano Fortuny gibi sanat¢ilarin “Giyilebilir Sanat” hareketini yansitan ve cesitli muzelerde

yer alan eserleri donemin kavramsal sanat calismalari 6rnekleri olarak verilebilir.

Savas sonrasi donemden gunimiize gelinen yillar icersinde Haute couture’dn yerini alan hazir giyim
endlstrisi, kendi caginin modasini yaratma arayislari icersinde post-modern doénemin sanatsal
arayislarinda Giyilebilir Sanat Hareketi’nden de etkilenmistir. (Fukai vd., 2002, s. 335) Bu nedenle,
Giyilebilir Sanat Hareketini yansitan eserler, kisa surede moda endistrisinin malzemesi haline
donismekle beraber yine de, tam olarak modanin malzemesi olmamistir. Ancak, tasarim detaylariyla
moda giyim egilimlerine yansiyan &rnekleri ile gundelik giysileri (casual wear) etkiledigi

gOzlemlenmektedir. S6z gelimi Miyake’nin “Mutant Pleats”, adli ¢alismasi gelecek sezonun moda
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tasarim egilimlerinde piliseyi énermistir. (Koda, 2004, s. 93) Miyake’nin “Mutant Pleats” eseri gibi
Tim Harding’in “Oaks” adli eseri, Mascha Mioni’nin “Drache- Shibori” adli eseri ve son donemlerde
Sandra Backlund’in “Body Skin and Hair” ve “Perfect Hurts” adli eserlerinin ginimiz moda
tasarimlarina etkileri tartisilmaz bicimde kabul edilmektedir. (Sterk, 2005, s. 29), (Duncan, 2002, s.
124)

Giyilebilir Sanat hareketini yansitan eserlerin giincel moda uzerindeki sasirtici etkileri, hareketin daha
iyi anlasilmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Giyilebilir Sanat hareketini anlamak ve tanimlamak igin
onu kendi icinde degerlendirmek gerekmektedir. Giyilebilir Sanat hareketinin temsilcileri, bireysel
ifade bigimleri aracihgiyla oldukga 6zgin, belli tasarim kaliplari ve kurallarla sinirlandirilamayacak
yaraticilikta malzeme, teknik ve bakis acilariyla yaratimlarda bulunmaktadirlar. S6z gelimi King’e
gore, tanimlamaya meydan okuyan ve kurumsallasmis higbir estetik olgltle uyum gostermeyen
Giyilebilir Sanat hareketine mensup eserler, bir zirhli giysi kadar sert veya bir selalenin sulari kadar
akiskan gorunebilirler. Gorsel olarak farkl zevkleri ¢agristirabilir veya grafik agidan rahatsiz edici
bulunabilirler. Fakat bunlarin her biri Kisisel yogunlugu ile birbirinden farklidir ve yaraticilari hakkinda
bilgi vericidirler. Boyle bir bakis acisindan bakildijinda da otobiyografik olduklari séylenebilir. Bir
anlamda onlari giyinen bedenin 6zel kisimlarindan kisisel bilgi patlamasi sinyali verebilirler. Oyle ki
basit bir stslemede, nadir gorilen bir duygu canliligi ile hassasiyetten, kesiften, zevkten, acidan,
neseden, Ofkeden ve tOrensel olgulardan s6z edilebilir. King’e gore bu calismalar, igsel dinyalarin
fiziksel bicimlenmeleridir. iste bu Kkisisel ikonografi (izerindeki israr, cagdas Giyilebilir Sanat
hareketini, ginln ve gecmisin diger vicut susleme formlarindan ayirmaktadir. (King, 2000, s. 16)
Kokla bir soylemi olan 1960’1 yillar, Giyilebilir Sanat’in bir tarz olarak gelismesinde etken olmustur.
Ancak bu sanatin kokenini daha dnce de degindigimiz gibi, elisi dokuma, boyama, islemelerle eski,
otantik giysilere nem veren hippi hareketinin olusturdugunu séyleyebiliriz. (King, 2000, s. 16)

1960’larin 6zgurliket ortaminda zanaatlarin yeniden canlanmasina yonelik bir talebin sonucunda yeni
bir cagdas hareket olarak ortaya ¢ikan Giyilebilir Sanat, Dale’e gore pek ¢cok akimdan 19. yuzyildaki
Arts and Crafts ile benzerlikler gdstermektedir. (Dale, 1986, s. 6) Bireyin kutsalligi, onun kendisini

ifade hakki ve gereksinimi, bu ¢agdas hareketin benzersiz yanini olusturmustur. Kendi 6ziyle ilgili
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olarak Ben kimim? Ne yapiyorum? Ne hissediyorum? sorgulamasini yapan 1960°l yillarin nesli, insan

vucuduna karsi yeni bir farkindalik gelistirmistir. (Dale, 1986, s. 18)

Hareketin erken donem tasarimlarinda hacimli bir fiziksellik vardir. Estetik duyarlilik, dogda ve gevreyi
koruma kavramlariyla yan yanadir. Dogal ve sentetik olmayan materyaller ile bitki ve hayvan
diinyasindan alinmis gorsel degerler birbirini bitinler. Hayatin ve élimin dogal evrelerine duyulan
anlay1s, saygly! ve sevgiyi beraberinde getirir. Doganin korunmasina adanmislik temalari 6ne ¢ikar.
Bu anlamda tanimlanan bu giysilerin isimleri de su sekilde siralanabilir. "The Whole Earth Tapestry-
Tim Dunya Tapestry'si”, "Orchid Jacket- Orkide Ceket", "Fungus Jacket- Mantar Ceket",
"Flarmingo”, "Swamp Coat- Bataklik Paltosu”, "Tulip Kimono- Lale Kimono", "Cactus Coat- Kaktis
Paltosu", "Monkey Cup Dress- Maymun Fincani Elbisesi”, "Snake Jacket- Yilan Ceketi", "Midnight
Urchin- Geceyarisi Afacani”, "Strawberry Jacket- Cilek Ceket", "Crow Visor- Karga Maskesi", vb.
(Dale, 1986, s. 18)

Giyilebilir Sanat hareketinin son yirmi yil icindeki gelisiminde, 60’larin sonlarinin organik duygusal
estetiginden, 1980’lerin daha kati grafik tavrina dogru bir yonlenme oldugu goralir. 1970’lerin
basinda sanatcilar giysileri sadece bir anlatim araci olarak ¢zgirce yaratma olanagi bulmuslardir.
(Dale, 1986, s. 22) Gunumuzde ise Giyilebilir Sanat giysi bigimleri giderek heykele yaklasan bir
form sergilemektedir. BoOylece gergeklesen heykelsi sanat yaratimlari giyilebilme o6zelliklerini
korumakla birlikte mutlaka giyilebilme gibi bir sarti betimlememektedir. Bu anlamda yaratilan
Giyilebilir Sanat eserlerinin pek ¢cogu giyilmek icin degil, sanat eseri olarak izlenmek ve anlasiimak
icin bigimlendirilmektedir. Guniimtzdeki 6nemli temsilcileri Jorie Johnson, Tim Harding, Mascha
Mioni, Galya Rosenfeld, Sandra Backlund’dir.

SONUGC

Giyilebilir Sanat hareketi, tekstil tasarimcilari ve sanatgilarinin baslangicta avant-garde bir girisimi

olarak gorulse de sonug olarak, insanin kendisini ifade etmesinde yeni bir gelisme olarak gerceklesti.
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Gunumuzde Giyilebilir Sanat hareketi, gtntn gelisen kosullarina uyan sirekli dinamik bir glincelleme
ile yaratimlarini stirdiirmektedir. Sanatcilar 6zglrce eserlerini yorumlama olanagi bulmakta, yaratim
stireclerini zamanla kendi alanini belirlemis bir sanatsal ifadenin kendisinden emin durusuna
birakmaktadirlar. Cok sayida deneyimli tekstil sanatcisi, yuzey dizenleme ve dekoratif yapilarin
Otesinde farkli kavramlar dogrultusunda yenilik arayislari icerisindedir. Giyinmeyi &rtiinme
ihtiyacinin 6tesine gecirmede Giyilebilir Sanat hareketi gecerli bir ifade alani saglamistir. Tekstil
sanatcilari, calismalarinda yararlandiklari bu hareket aracihigiyla sira disi tekstil Griinler yaratarak
bugiiniin sanatina katkida bulunmaya devam etmekte ve ““insan”a kendisini ifade etme olanagi
tanimaktadirlar.
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Resim 1: Raymond Duncan, Tunik, 1920.
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Resim 2: Mariano Fortuny, ipek Kaftan, 1930.
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Resim 3: “Paper- Caper Scott”, Op Art Kagit Elbise, 1966.
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Resim 4: Miyake, “Mutant Pleats”, Sonbahar-Kis 1989.
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Resim 5: Jorie Johnson, "Seamless", Kyoto- Japonya, 2001.
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Resim 6: Mascha Mioni, “Drache- Shibori”, isvigre, 2001.
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Resim 7: Tim Harding, “Oaks”, Amerika,1988.
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Resim 8: Sandra Backlund, “Perfect Hurts” Sonbahar Kis 2007-2008.
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Resim 9: Sandra Backlund, “Body Skin and Hair”, Sonbahar Kis 2006-2007.
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