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TURK TOPLUMUNUN ZiHINSEL TASAVVURLARINA ELESTIREL BiR YAKLASIM:
“TASAVVUF VE SINEMA”

L) . . *
Rana Igneci Siizen

“...Akil ve zeka taslamak iblistendir, ask ademden.”

Mevlana

OZET

Bu makale insan topluluklarinimn, tiim yasam alanlarini1 ve diinyaya bakisini1 da kavrayan 6zgiin ve
kapsayici bir alan olan, zihniyet bigimleriyle kurdugu iliskiden yola ¢ikmaktadir. Zihniyet bigimleri
daha ayrintili incelendiginde, bu bigimlerin -birbirleri ile ¢ok ilgisiz gibi gorlinen alanlari- nasil
besledikleri ve yodnlendirdikleri goriilmektedir. Ornegin Tasavvuf diisiincesi ile Tiirkiye’deki
sinemasal ifade bigimlerinin aslinda bi¢cim ve icerik diizeyinde biiyiik bir iliskisi s6z konusudur.
Burada sorun, Tasavvufun salt bir inan¢ bigimi olmasinin Gtesinde —tarihsel siire¢ iginde
degerlendirilerek- bir toplumun yasam algisini, diisiince kaliplarini belirleyecek kadar baskin bir
zihniyet bi¢imi yaratmis olmasidir. Bu makale de bir zihniyet ve diinya algis1 olusturan sekli ile
Tasavvuf ve Tiirkiye’deki sinemasal yaratimlar arasindaki ilgi incelenmeye ¢alisilmistir.
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ABSTRACT

This article arouse from the relationship between the human groups and mentality forms which is an
embracing and unique area that comprehends the whole life circumstances and their approach to
life. When the mentality forms are deeply studied, it is revealed that how these forms feed and
orientate the areas which seems irrelevant to each other. For example, in deed, there is a deep
relationship between Mysticism sentiments and its cinematographic expression forms in Turkey
both on form and contents level. The problem is that, further than being a sole belief form,
Mysticism —when evaluated in the historical process- has created a dominant mentality form which
defines the community’s perceptions of life and sentimental patterns. In this article, the Mysticism
which created a mentality and world perception and the relationship between the cinematographic
creations in Turkey is studied.
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Zihniyet kisiye ait bir kavram olarak goriilse de, 6ziinde ¢cogul ve kapsayict bir boyuta sahiptir. Bir
grup, topluluk ya da toplumdaki ortak inang, diisiince ve davraniglarin biitiinii olarak tanimlanabilir
ve kisaca toplumlarin diinyay: algilayis ve kavrayis sekli olarak 6zetlenebilir. Gaston Bouthoul,
zihniyeti insanla dig diinya arasinda yer alan bir prizmaya benzetmistir (Bouthoul, 1975, s. 45).
Insan, dis diinyay1 bu ‘zihniyet’ adli prizma sayesinde tanimlar ve algilar. Bu diinyay1 kavrayis
bicimi, o grubun iiyelerinde ortaktir, yani zihniyet bireysel anlamda kisilere ickin bir yap1 gosterir.
O grubun, toplulugun ya da toplumun yasayis ve diisiinlis bi¢imini, degerlerini, diinyaya bakisini
olusturur ve kiiltiirel bicimleri de kapsayan genis bir yapiya sahiptir. Zihniyet kavramindan yola
cikmak, giinlimiiz Tiirk toplumunun diinyay1 algilayis bi¢iminin ve buna bagli olarak sanatsal
yaratimlarimin, ifade bicimlerinin c¢oziimlenmesinde yeni olanaklar sunabilir. Bu anlamda,
glinlimiizde Tiirk toplumunun sahip oldugu diisiince ve yasam pratiklerinin, Anadolu iizerinde
yiizyillardir siirdiiriilen zihniyet ve kiiltiirel siireclerle baglantili oldugu ve bu zihinsel siire¢lerin bir
tezahiirii olarak kabul edilebilecek anlati geleneklerinin de giliniimiizdeki ifade bi¢imlerini
belirledigi soylenebilir. Giliniimiizde, Tiirk sinemasi1 degerlendirmenin bircok boyutu s6z
konusudur. Ancak, daima gdzden kagirilan en dnemli boyutu, bir filmi yapan yonetmenin, senaristin
yani yaraticilarinin diisiince diinyasi, hayata bakist ve yasam pratiklerinin toplumun genel
degerleriyle ve egilimleriyle belirlendigi, yani o grubun zihniyetinin smirlar1 i¢inde varoldugu
gergegi olusturur.” Ayrica ihmal edilen diger bir boyut ise, sinemanin ilettigi anlamu, belirli bir
bicim {izerinden igerikle birlikte olusturmasi gercegidir. Bu bicimsel yap1 ise toplumun genel
egilimleri tarafindan belirlenen bigimsel formlarla bir uylasim gostermektedir. Ornegin Berna
Moran, belirli bir diizyaz1 geleneginin olmamasi ve Anadolu’daki anlat1 bigimlerinin yazilidan ¢ok
sozlii ozellikler gostermesi sonucunda, Tirkiye’de romanin ¢ok ge¢ gelistigini vurgular (Moran,
2004, s. 34). Yani sozlii kiiltiirtin yazili kiilttire ait bir formu benimsemesi olduk¢a zor olusmustur.
Uzun siireli ve sozlii temele dayanan diisiince genellikle siir kalibindadir ya da ritim agirliklidir.
Diisiincenin ya da soziin yazi ile saklanamiyor olusu, onun ritim veya tekrarli bigcimlerle hafizada

kalmasi yolunda bigimleri gelistirmis, bu dogrultuda da dans ve bedensel ritim onem kazanmustir.

™ Sanatginin 6ncii tavri, sanatin, daha iyi bir diinyaya duyulan ihtiya¢ yéniinde kullanilmasi gibi sosyal sorumluluk
yada boyle bir giidii i¢erir. Bu dogrultuda sanatgi, toplumun 6niinde ve ona aykiri fikirlerin, varolani sorgulayan
diisiincelerin de tasiyicisidir. Ancak, toplumun bu gergeklige belli oranda izin vermesi ve degisime dogru kendi oniinii
acabilmesi gerekir. Yani burada ‘degisimin’ olabilmesi i¢in onun olumlu bir deger olarak toplum tarafindan
benimsenmesi gerekir. Oysa giinlimiizde Tiirk toplumu igin ‘degisim’in ne ifade ettigi tartismaya agik bir kavram olarak
goriinmektedir.
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Ciinkii bu tarz tekrarlar diislincenin ya da soziin hafizada kalmasini kolaylastirmaktadir. Walter J.
Ong so6zli diisiince bi¢iminin gelistikce hazir deyisler ve kaliplarin kullaniminda ustalik
kazanildigin1 vurgulamaktadir (Ong, 1995, s. 50). Bu anlamda arkaik ve sozel iletisime dayali
kiiltiirlerde, tekrara dayali bi¢imlerin -siir gibi- 6nem kazandigi goriilmektedir. Sozlii anlatim
bicimi, Anadolu’da oldukga statik olan zihniyet big¢imlerinin i¢inde var olan bir unsur olarak,
gliniimiize kadar gelerek bugilinkii anlat1 bigimlerimizi belirleyen bir etkinlige sahip olmay1
sirdiirmiistiir. Edebiyat ve tiyatro gibi sinematografik anlatim da bundan paymi almistir. Tiirk
sinemasinin ge¢mis anlati yapilariyla bagini kurdugumuzda, o6zellikle yerli melodram olarak
adlandirilan sinemanin neden bu kadar yaygm oldugunu anlamak kolaylasmaktadir. Melodram
sinemasinda da agirlikli olarak goriintii dilinin olanaklarindan yararlanmak yerine, sézsel bir
anlatimim tercih edildigi goriilmektedir. Bu aslinda Tiirk sinemasinin, sadece ona kaynaklik eden
geleneksel anlatilar tarafindan belirlenmesi sorunu degildir. Bu, daha ¢ok calismanin basinda

vurgulandigi gibi bir zihniyet sorunudur.

Genel olarak melodram sinemasinda geleneksel kaliplarin ve zihniyet big¢imlerinin dogrudan
etkileriyle karsilasilmaktadir. Bu filmler; askin, en ylice deger olarak kutsandigi filmlerdir.
Buradaki ask, oliimle ya da ayrilikla biten ve mistik bir aci deneyimini dngdren tasavvufi inang
bicimleriyle sarmalanmis bir ask diisiincesini barindirir. Giliniimiizde ise sinemasal ifade
bi¢imlerinin melodram sinemasina gore biiyiik oranda rasyonellestigi diisiiniiliirse, bu agik secik
ongoriilen ifade bigimlerinin gergek¢i yaklasimlarla (dekor, kostiim, oyunculuk gibi filmin plastik
ogelerinin gitgide reellesmesi sonucunda sinemada gergekligin saglanmasma dogru artan bir egilim
s6z konusudur. Ornegin makyajli kdylii kadn imgesi gibi filmin gergekgiligini zedeleyecek,
neredeyse absiirde varan durumlarla artik karsilasilmamaktadir.) iistiiniin ortiildiigii, ancak yinede
icerik ve bi¢im biitiinliiglinde varligini korudugu soylenebilir. Ayrica glinlimiizde de filmin ilettigi
anlam diizeyinde, konularmm kdkenlerindeki tasavvufi etkilesimin izlerini gérmek miimkiindiir.
Filmlerin genelinde bu ‘imkansiz agk’in degismez bir bas aktor olarak varligini siirdiirmesi, bu ask
iligkisinde daima irrasyonel ve mistik bir yanin one ¢ikartilmasi gibi etkilesimlerle de sikca
karsilagilmaktadir. Ancak tasavvuf diisiincesinin sinemaya yansimasi sadece ‘mistik ask’a vurgu

yapan temalar dolayimiyla olmamaktadir. Hatta salt icerikten ¢ok, bigimin yapilandirilmasinda asil
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belirleyenin, tasavvufi diisiince bi¢iminin etkisinde olusan geleneksel anlati kaliplar1 oldugu

sOylenebilir.

Tasavvufi diinya goriisii ve bakis acisi, tarikatlar araciligiyla kitlelere alabildigine yayilmis ve
Anadolu’daki kiiltiir ve zihniyet hayatinin temelini olusturmustur. Anadolu’da uzun siire genis halk
kitleleri ve aydmlar, tasavvuf felsefesini ve terminolojisini benimsemisler, diinyaya bu ag¢idan
bakmuslardir.” Tasavvuf, 6ziinde yaratan-yaratilan gergevesinde diinyay1 algilamaya g¢alisan bir
felsefe bicimi olarak ozetlenebilir (Ocak, 1999, s. 4). Tasavvufu sadece Islamiyet’in bir boyutu
olarak degil, Islam dncesi inanglarm bir devami olarak degerlendirmek gerekmektedir. Ama tiim
bundan daha derin bir bi¢imde, bir diinyaya bakis ve yasam bi¢imi olarak algilanmalidir. Sabri
Ulgener, tasavvufu bir zihniyet bicimi olarak ele almistir. Aslinda Ulgener, tasavvufu Islamiyet’in
irrasyonellesmeye basladig1 yol ayimi olarak nitelendirir. Burada Ulgener’in belirtmeye calistig,
Islamiyet’in baslarda olabildigince diinyevi nitelikler tasimasma ragmen, yayildig1 cografyalarda
benimsenebilmek amaciyla gitgide diinyevilikten uzaklagsmaya baslayarak yerini tasavvufi akimlara
birakmaya baglamasidir. Sabri Ulgener, Islamiyet’in esyaya bakisini, esyayla arada belirli bir
mesafe birakmak kaydiyla olumlu olarak degerlendirdigini sdylemektedir (Ulgener, 1981, s. 57).
Tasavvufun 6nemi, tiim bir toplumun zihniyetini ve davranis kaliplarini belirleyecek kadar baskin
bir etkiye sahip olusundan gelir. Ulgenere’e gore tasavvuf, sadece dil ve sdylem diizeyinde halkin
idrakinde yer almakla kalmamis, bundan daha da fazla bir sekilde kitlelerin hal ve tavirlarini

belirleyecek kadar onlarin diinyaya ve evrene bakislarm sekillendirmistir.”

Tasavvufi tavir ve davraniglar -ya da buna zihniyet bi¢imi demek miimkiindiir- “tevekkiil ve
teslimiyet” diisiincesini yaygmlastiran en temel diirtiidiir. Ulgener tasavvufu iktisadi olusumlar
acisindan incelemis ve tipki Weber’in kapitalist ahlakin olugsmasinda kalvinizmin etkilerini

arastirdig1 gibi tasavvufun, maddi diinyayla iliskilerini nasil diizenledigini ve nasil bir ahlak

* Giiniimiizde ‘tasavvuf> diisiincesinin i¢i bosaltilmis ve sadece bir inang bicimine indirgenmis haliyle her yerde
kargilagilmaktadir.. Tiirkiye’de en 6nemli problemlerden biri, kavramlarin ve olgularin derinlemesine ve nesnel bir
yaklasimla arastirilmadan moda haline getirilerek tiiketilmesidir. Bu nedenle ¢alisma boyunca tasavvuf diisiincesi salt
bir inang bi¢imi degil, daha genis anlamda bir zihniyet bi¢imi olarak ele alinacaktir.

** Bu konuyla ilgili daha ayrintih olarak Ulgener’in Iktisadi ¢éziimlemenin Ahlak ve Zihniyet Diinyast adli eserine
bakilabilir.
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anlayis1, aliskanliklar ve diisiinceler silsilesi ortaya koydugunu incelemistir. Ancak Ulgener, kat1 bir
sebep-sonug iligkisi i¢ine girip tasavvufu tiim bir diinya goriisiinii olusturan tek etmen olarak
algilamanin yanlis oldugunu da belirterek temkinli bir tutum sergilemekte, ama onu yine de genel
egilimleri ve yasam pratiklerini belirleyen en dnemli olgu olarak ifadelendirmektedir. Ulgener’e
gore tasavvuf, genis halk kitlelerinde giinii glin etmek, gelecek kaygisinin olmadig: salt ‘bugiin’den
ibaret bir zaman anlayis1 ile sekillenmis, biiylik oranda kaderci bir anlayisla ifadesini bulan yerlesik
bir zihniyet halini almistir (Ulgener, 1981, s. 98). Iktisat hayatmi belirleyen ayn1 zihniyet yapist,
diisiince ve sanat hayatini da belirlemistir. Tasavvufi diisiince bigiminin diinyaya bakisi, diinyay1
esya yoniiyle -yani maddi gerceklik yonii ile- daima oOtelemeye ve mahkim etmeye yonelik
olmustur. Tasavvuf diisiincesinde gercek algisi, gériinen degil onun ardindaki 6zden olusur. Esyanin
goriinen yani degil, 6ziindeki yani goriinenin ardindaki ‘mutlak’a varabilmek 6nemlidir. Dolayisiyla
tasavvuf evreninde, sanatsal ifade big¢imlerinde doganm hakimiyetini ve buna dayanan realist
sanatlardaki trajik big¢im verme zorunlulugu yoktur (Ayvazoglu, 1989, s. 92). Trajedi aslinda
evrenin Oziinde var olan bir durumdur. Maddi tarafimizla bagh oldugumuz hayatin kendisi
trajedidir. Edebiyat kurami ile ilgili arastirmalar1 olan Pospelov, dramatik olanin toplumsal ve
kisisel yasamm c¢eliskilerinden dogdugunu sdyler (Pospelov, 2005, s. 157). Insanlarm kisisel,
toplumsal ¢abalarmin, gereksinmelerinin ya da sadece yasamlarinin, kendi bilinglerinin ve kendi
istemlerinin disinda dis etmenlerin tehdidi altinda bulundugu durumlar dramatiktir. Bu herkesin
yasaminda var olan bir gercekliktir. Ama insan kimi zaman bunlarla savasip halleder ve ¢ogu
zamanla unutulur gider. Kimi zamansa savasamaz ve ¢cok daha vahim, i¢inden ¢ikilamaz durumlara
(trajedi) varabilir. iste her insanin hayatinda ve her ¢agda olabilen bir gergeklik olarak ‘dramatik’ ve
‘trajik’in sanattaki yansimasindan tasavvuf evreninde olabildigince kacilmistir. Trajik olanin sanat
eserlerine yansitilip yansitilmamasi sanat¢inin hayat: nasil algiladigiyla, bu trajediyi fark edip
etmemesi ile ilgilidir. Bat1 diinyasinda sanat, nesnel gercegi yansitma iistiine kuruldugundan, anlati
sanatlarinda trajedi ¢ok onemli bir unsur olmaktadir. Tasavvuf evreninde ise sanat¢i trajik olandan
bilingli bir sekilde kagmaktadir. Tasavvuf evreninde diinya her tiirlii maddilikten ve catismadan
uzaklastirilmistir. Iste bu maddi gercekligi asma diisiincesi ile ask arasindaki ilgi, Bati’daki

gergekeilik kaygisiyla trajik duygu arasindaki ilginin yerini almistir (Ayvazoglu, 1989, s. 94).
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Tasavvuf diisiincesi, insanin maddi hayat1 diglamasi lizerine kuruludur. Bu diisiinceye gore, insani
maddi hayata dogru zorlayan, iten, ayartan gili¢ seytandir. Tasavvufi diisiinceye gore sufi, kendini
vuslattan alikoyacak olan seytanla miicadele etmeli ve galip gelmelidir. Yani buna gore ask ve
seytan (ya da ask ve maddi hayat) ikisi daima ¢atisma icindedir. Ancak, insanin seytani olanla
miicadelesi bir anlamda ikilikten kurtulmasi anlamima da gelmektedir. Dolayisiyla insan maddi
hayata evet der ise, icinde bulundugu bu ikilik ya da ¢eliskiler onun arada kalmasina ve sonunda da
bir se¢cim yapmasina neden olacaktir. Bu ise dramanin temelindeki trajedi duygusunu dogurur. Oysa
tasavvufi diinyada celiskilere yer yoktur. Insan1 gelip gegici seylere baglamaya calisan seytanin en
onemli gorevi ise diinyada kaliciliga, olimsiizliige erme diislincesini yasatarak celigkilere neden
olmasidir. Tasavvuf evreninde ise insan, ¢eligkilerinden armmaya calisarak bu gelip gecici saydigi
goriiniimler diinyasinda kalmay1 ve 6llimstlizlesmeyi degil, bir an 6nce bu diinyadan gidip ‘Mutlak’a
ve ‘Bir’e ulasmay1 istemektedir (Ayvazoglu, 1989, s. 63). Oliimsiizliige ulasma cabasmi Besir
Ayvazoglu, Nietzsche’deki Apollonik kavrayisla ifade etmektedir. Yani bu kavrayis bir anlamda
sanatin da amaci1 olan, gelip gecici seyleri ebedilestirme istegini ifade eder. Ozellikle resim ve
heykel sanatinin amaci, genel olarak bu anlayisa dayanir. Halbuki tasavvufi diisiincedeki irade,
goriineni degil 6zdekini arayan dionizyak iradedir. Nietzsche’nin Apollonik olarak ifade ettigi bu
ikilik, doganin kendinde olan bu durumun karsiligidir ve bunlarin ¢atigmasindan da trajedi dogar.
Ayvazoglu’na gore, Nietzsche’nin gelistirdigi sanat felsefesi Aristo’nun mimesis kuramina dayanir.
Aristo olusturdugu estetigi, Platon gibi askin bir giizellik idesinden degil, objelerden ve tek tek
sanat eserlerinden hareket ederek kurar. Sanat bu sekilde ortaya konuldugunda somut varliklarm bir
yansimasi, bir taklidi olmaktadir (Ayvazoglu, 1989, s. 25-26). Aristo’daki mimesis teorisi Bati
sanatlarmin kokenini olusturur. Oysa Dogu’da sanatin temel sarti gercekligin taklidine degil,
soyutlamaya dayanmaktadir. Bu nedenle duyularimizla kavradigimiz sistemin ardindaki uyumu
ciplak gozle degil, kalp gozii olarak adlandirilan farkl bir goz ile gorebiliriz. Nesneler diinyasini
asip mutlak olana ulasmak; kendinden gecerek, benligi ortadan kaldirarak ve bir ¢esit sarhosluk

sonucunda gerceklesebilecek bir durumdur (Ayvazoglu, 1989, s. 33-34).

Tasavvuf evreninde goriiniisler diinyas1 sadece giizellik ve ¢irkinlik, iyilik ve kotiiliik gibi zitliklar
yoluyla kavranabilir. Genel olarak epik bi¢imlerin varoldugu bu algilama siirecinde (Tirkiye’deki

melodram filmlerindeki basit kurguyu ele alalim; her sey i1yi-koti, giizel-¢irkin gibi zitliklarla
6
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oriiliidiir.) sair, bu diinyada tiim zitliklarin ortadan kalktig1 varlik alanma ulasmaya ¢alisir. Bunun
icin once kendi ‘ben’inden ve varliklar reel goriintiilerinden kurtulmak zorundadir (Ayvazoglu,
1989, s. 129). Dolayisiyla bu kendinden gecerek kalp gozii ile gergeklesen kavrayisin, nesnellik ve
reel algilama bi¢imlerine bir ihtiyag duydugunu sdyleyebilmek oldukca giictiir.

Iste bu zihniyet siirecleri i¢inde olgunlasan sanat¢i igin epik anlatim, en uygun anlatim bigimini
olusturmustur. Boylelikle, dramatik ve trajik bigim verme siireci Anadolu’daki anlati bigimleri
icinde hi¢ olusamamistir. Ahmet Hamdi Tanpmar da tasavvufun etkisindeki geleneksel sanatlarda
trajik duygunun ve gerg¢ek anlamda bir realite diisiincesinin olmadigini sdyler. Tanpinar, bunun
sebeplerini oncelikle tasavvufun belirli bir zihniyet yapisini olusturmasinda goriir (Tanpinar, 2007,
s. 39). Trajedi ve dramdan yoksun olma ve reel bir gergeklikle ilintili olmama durumu, uzun asirlar
boyunca degismemekte direnen kati bir zihniyet yapisi ile gilinlimiize dek siirdiiriilmiis
goriinmektedir. Trajedi ve gergeklik duygusundan yoksun bir anlati geleneginin devami
niteligindeki sanat alanlarindan bir1i de -edebiyat ve tiyatro oldugu kadar- sinemadwr. Tiirk
sinemasinda da bu yoksunluk, dramatik yap1 kurulusunda ve gercekligin inandirici bir sekilde taklit
edilerek temsil edilmesi sorununda kendini biiylik oranda hissettirmektedir. Tiirkiye sinemasinin
yakin zamana kadar genel goriiniislinii, bu iki eksik yap1 dogrultusunda ortaya konan ve yerli anlat1
kaliplarina uydurularak olusturulan bir melodram sinemas1 olusturmaktadir. Son yirmi yil i¢inde bu
melodram kaliplar1 yavas yavas terk edilmis, ancak klasik sinemanin anlat1 tekniklerinin en 6nemli
iki unsuru olan temsil etme ve dramatik yap1 olusturma sorunu asilamamistir. Tiim bu sorunlarin
kokeninde degismeyen bir zihniyet yapisinin varligina vurgu yapmak miimkiin goriinmektedir.
Biiyiik oranda tasavvufi diinya goriisii ve onu besleyen diger kiiltiirel pratikler ile sekillenmis olan
Anadolu zihniyet ve diislince yapisi, glinlimiizde degisik bigimler altinda varligini stirdiirmektedir.
Ornegin, yerli melodramlarin temel d8esini olusturan acidan haz alma ve ¢ile ¢gekme diisiincesinin
kokenlerini, yine Anadolu toplumunun kiiltiirel ve zihinsel aliskanliklarindan gelen davranis
bicimleri olusturmaktadir (Tunali, 2006, s. 231). Dogulu toplumlar icin aci1 ¢ekme kavrami, bir
yasam bicimi ve igsellesmis bir zihniyetin de ifadesidir. Ornegin, tasavvuf inanci gibi mistik
diisiincelerin kokeninde maddesel var olusun kendisi, actyr doguran en biiylik etmendir. Tasavvuf
inancinda da, zaten gelip gecici olan bu diinyadan olabildigince ¢abuk gitmek ya da bu diinyanin

gelip gegici nimetlerinden uzak kalmayi basarabilmek ve bunu ug¢ noktaya tasidigimizdaysa bu
7

ETHOS: Dialogues in Philosophy and Social Sciences // July 2009 // Volume 3/4




ETHOS: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar // Temmuz 2009 // Say1: 3/4

diinya nimetlerinden kag¢inmay1 aciyla smnamak seklindeki felsefenin temel bir diisiince bigimi
oldugu soylenebilir. Tiim mistik akimlarda oldugu gibi tasavvufta da cilecilik bulunmaktadir.”
Anadolu toplumunda actya ve ¢ile ¢ekmeye daima olumlu ve yiice bir deger atfedilmistir. Ornegin
anlat1 geleneklerimizde var olan ask hikayelerinde oliimle biten asklar, tartismasiz en yiice ask
olarak kabul edilmistir. Askin bu sekildeki aktarimi Tiirk sinemasinda da ge¢miste ve giiniimiizde
ragbet gdrmiistiir. Nijat Ozon, Tiirkiye’de sinemanm aciya olan egilimini, ilging bir arastirmayla
ortaya koymaktadir. Ozon, 1958 yilina kadar ¢evrilmis 311 filmin isimleri iizerinde yaptigi bir
arastirma sonunda, bu filmlerin biiylik ¢ogunlugunun adlar1 i¢inde aci, 1stirap, ayrilik, felaket, 6lim

gibi sozciiklerin baskin bir bigimde kullanilmis oldugunu belirtir (Ozdn, 1995, s. 152).

Dramin oldugu toplumlarda trajik duygusundan bahsedilirken, Anadolu kiiltiirii gibi panteist ve
mistik -tasavvufi- diinya gorlsliniin hakim oldugu toplumlarda ‘ask’ duygusundan bahsetmek
gerekmektedir. Ayvazoglu’na gore askta hamleler, trajikte ise diizenli bir gelisme yani olaylar serisi
vardr. En ylice deger olarak agk, yliksek bir degerin, hicbir yiiksek degeri yok etmeksizin
gerceklesmesi anlamina gelir. Tasavvuf evreninde ‘Kahraman’ her zaman asiktir ve onun hikayesi
her zaman epiktir. Epik kahraman yok olmay1 ve 6lmeyi goze alan, hayatin gecici giizelliklerine
hayir diyebilen kahramandir. Bu nedenle kaderiyle karsi karsiya gelmekten ve kaderine meydan
okumaktan kurtulur. Ayrica tasavvuf diisiincesi gibi mistik bir diisiinceyi benimseyen hikayeci,
kahramanlarin1 olaganiistii giiclerle donatir. Bunu yaparak kahramanlar1 zaman ve mekan
boyutundan da kurtarir. Boylelikle kahraman, Tanpmar’in bir kolaylik mekanizmasi olarak
“harikulade” olarak ifade ettigi ve zor durumlardan kolayca kurtulmay:1 saglayan bir mekanizma
sayesinde (mucizevi tesadiifler, cinlerin biiyiilerin yardimi ile) kurtulur (Tanpinar, 2007, s. 40). Bu

zihniyete sahip bir yazar da kahramanlarmi bilingli bir sekilde kaderle karsi karsiya getirmez.

* Anadolu’da yaygin olarak varligim siirdiiren kokleri Samanizm-Budizm ve Maniheizm gibi inanislara kadar giden bu
gileci, mistik akimlar daima ragbet gormiislerdir. Budist rahiplerin felsefesinin basinda, asgari esya ve elbisenin diginda
higbir seye sahip bulunmamak, bekar ve gezgin olmak geliyordu. Bu ¢ileci dervisler, i¢cinde yasadiklari toplumun higbir
kuralina aldiris etmeyerek ahlaki methumlari hige sayiyorlardi. Yari ¢iplak dolasip, herhangi bir yerde yatiyorlar ve
sirtlarinda postlarini tasidiklart hayvanlari taklit ediyorlar ve viicutlarinda yaralar agiyorlardi. Ocak, tasavvuf igindeki
bir takim marjinal dervislerle budist rahipler arasindaki bu benzerligi séyle vurgular; “Gezgin budist ve rahiplerde,
hayati asgari seviyede siirdiirmeye yarayacak seylerin disinda hicbir diinyevi varliga itibar etmemek(fakr) ve bekar ve
miinzevi bir hayat gecirmek (tecerriid) seklinde ortaya ¢ikan bu telakkiler, Islami diinya goriisiine ve Sufilik anlayisina
uyarlanmak suretiyle Kalenderilikte en had sathada algilanmisa benzemektedir.” S.143.
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Ayvazoglu, minyatiirlerde nakkasin figiirlerini bilingli bir sekilde canli gdstermekten ve gercege
benzetmekten kactig1 gib hikayecinin de trajik olandan bilingli bir sekilde kactigini belirtmektedir
(Ayvazoglu, 1989, s. 71).

Dramatik bir anlatim araci olarak bir filmin gercege yakinlik, reel gerceklik ile siki iligkiler kurma,
inandiricilik becerisi onun, sinemasal bir anlatima sahip olmasmin ve sinemasal olabilirligin en
onemli kosullarindan biridir. Tirkiye’de, gerek uzun siire melodramlarda var olan ve gerek
glinlimiizde dram tiirtine yaklasan sinema oOrneklerinde olsun, kokenlerini yukarida aciklamaya
calistigimiz zihinsel temayiillerden alan ‘inandiricilik’ sorununun kaynaginda gercegin basarili bir
sekilde temsil edilememesi yatmaktadir. Ama gercegin temsili sorunu sadece fiziksel gercegi
sinema perdesine oldugu gibi aksettirmekle bitmemektedir. Zira sinemanin, goriintiileri oldugu gibi
aksettirmesinden kaynaklanan nesnelliginin yani swa, onu bir sanat yapan bu gercegin
goriiniimlerinden yararlanarak anlattig1 6ykiilerdir. Bu nedenle inandiricilik sorununun i¢ine; teknik
bir takim beceriler, ger¢ekligin li¢ boyutlu nesnel algisinin yani sira, 6ykii anlatma yetisi de
girmektedir. Tiirk sinemasinda bu illiizyon daima zedelenmistir. Hatta bdyle bir illiizyonun
yaratilamadig1 dahi sdylenebilir. Bu durum ironik bir sekilde, modernist sinemanin bilingli olarak
anlatmin klasik kurgusunu bozulmasiyla, ger¢eklik illiizyonunu kirmaya calismasina benzer bir
sekilde islemektedir. Modernist anlatilarda yapinin kendini ‘bir film’ olarak hissettirmesi ve
goriinlir kilmasi, daha iist boyutta bir kavramsallastrma yasatilmaya calisilmasi dogrultusunda
gerceklik izlenimini bozan ve inandiriciligi yok eden bir durumdur. Elbette modernist sinemanin
dogasinda biling¢li olarak bulunan bu durum ile Tiirkiye’deki melodramlarda varolan gerceklikteki
ve dramatik yapidaki kopukluklar tamamen ayr1 zihinsel algilamanin sonucudur. Birinde bilingli
olarak yapilan sey digerinde bilingsizce var olagelen ve bir maddi diinya algisinin sonucu olan bir
durumdur. Bu zihniyet farkini Metin And, benzer bir bigimde taziyeler ve cagdas epik tiyatro

arasinda kurmaktadir.” Buna benzer bir bi¢imde tasavvuf evrenindeki bir takim minyatiirlerin

* Bunun bir benzerini Metin And, Anadolu’da var oldugunu sdyledigi tek dram tiirii olan Taziye ve Muharrem
ayinlerinde gérmektedir. Anadolu’da herhangi bir dram tiiriiyle karsilasilmadigimni belirten And, ritiielistik Muharrem ve
Taziye torenleri dram olarak kabul edilse bile, bunlarin klasik anlamdaki dramdan uzak, daha ¢ok ortacag dinsel
tiyatrosuyla benzesen yapilar oldugunu gézoniinde bulundurmak gerektigini sdylemektedir. Metin And’a gore bunlarin
yapist Brecht’in epik tiyatrosu ile benzerlik tasimaktadir. Ancak bu ikisi arasindaki benzerlik yalnizca bi¢imsel bir
benzerliktir yoksa igerik olarak her ikisi de tamamen farkli bir kavrayisin sonucu olarak gergeklesmektedirler. Bu
konuyla ilgili olarak daha ayrintil bilgi i¢in Metin And in Ritiielden Drama’ya adl1 eserine bakilabilir.
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cagdas ressamlarin resimlerine sadece goriiniiste benziyor olmasi gibi burada da derin bir igerik
farkindan bahsedilebilir. Ancak diger iki 6rnekte oldugu gibi sinemada da ayni irrasyonel alginin
sonuclariyla karsilasilmaktadir. Son yirmi otuz yilda bu denli irrasyonel sayilabilecek icerikten
(6zellikle melodram filmlerinin icerigini olusturan ve koklerini geleneksel halk hikayeleri ve
masallarindan alan ask eksenli konular vs.) vazgec¢ilmis olsa da bir tiirlii anlatilan 6ykii baglaminda,
dramatik anlatimin ana unsuru olan gii¢lii ve yasayan karakterler olusturulamamasi ve olaylarin da

yasamda daima olabilecek tiirden olaylar olduguna olan inancin zedelenmesine neden olmaktadir.

Bu sinema, belirli bir zihniyetin olusturdugu geleneksel anlatim bi¢imlerinin ve sanat yapitlarmin
gliniimiize dek siiren etkileri sonucunda sekillenmistir. Dolayisiyla yilizyillar boyunca siiren bir
zihniyet bigiminden ve bu zihniyetin belirledigi bir diinya algismin Tiirkiye’de sinemada anlam
iiretme siirecini belirledigi soylenebilir. Caligmanin bagindan beri belirttigimiz gibi bu etkilenme
salt agk etrafinda yogunlagmis konular baglaminda aranmamalidir. Bi¢imsel yapinin olusumunda da
dogrudan tasavvufi diinya algisinin sonuclar1 gézlenmektedir. Bunlardan en 6nemlisi tasavvufun
maddi ve reel diinyayr Oteleyen bakisinin sonucudur. Bu nedenle trajik olandan kacilmis ve
dolayisiyla dramatik bir anlatimin uzaginda kalinmstir. Ayrica sozli ifade bigimleri, siir veya ritm
agirhikh tiirkii ya da halk hikayeleri gibi tekrara dayali anlatilarin baskin varligi da dramanin
olusamamasinda bir bagka etken olmustur. Trajedi ve dramanin yoksunlugu, s6zIii ya da siirsel
anlatimin tercih edilmesi anlatilarin epik form tizerinden bi¢imlenmesine yol agmistir. Epik form ise
dramatik bi¢cimi esas alan sinemasal anlatimda aslinda giiniimiizde alternatif bir olasilik olarak
kullanilmaktadir. Boyle bir olasilik, melodram filmlerinde bilingsizce irrasyonel diinyalar
kurmaktan ¢ok, bilin¢gli bir tercihle sanatin gerekliligi olan kavramsallastirma yapabilme, yeni
anlatim teknikleri gelistirebilme diizeyinde giinlimiiz sinemasinda kullanilabilir. Bu ise ancak
gecmis anlat1 geleneklerinin, zihniyet bicimlerinin ¢ok yonlii olarak, derinlemesine ve ciddi bir

bicimde incelenip arastirilmasiyla miimkiin olabilir.

Gergekligin tekrar iiretilmesine olan karsi durus, glinlimiizdeki sinemasal anlatilarda bile hala
varligini koruyan bir inandiricilik problemini olusturmaktadir. Yani tasavvufi diinya algisi, yiizyillar

icinde farkli bigimlere biiriinerek Anadolu toplumunun diisiince yapisinda ve yasam pratiklerinde
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varligin1 hissettirmektedir. Dolayisiyla tasavvuf diislincesi indirgemeci bir bakisla salt askla
degerlendirilmekten daha ciddi bir ilgiyi haketmekte ve nesnel bir yaklagimla gliniimiizde Tiirk

toplumuna gercekten yararli olacagi an1 beklemektedir.

ETHOS: Dialogues in Philosophy and Social Sciences // July 2009 // Volume 3/4




ETHOS: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar // Temmuz 2009 // Say1: 3/4

REFERANSLAR
Ayvazoglu, B. (1989) Islam Estetigi ve Insan, Istanbul: Cag Yaymlar1.

Bouthoul, G. (1975) Zihniyetler, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlar1.

Moran, B. (2004) Tiirk Romanmna Elestirel Bir Bakg, istanbul: Iletisim Yaymlar1.
Ong, W. I. (1995) Sézlii ve Yazili Kiiltiir, Istanbul: Metis Yaymlari.

Ocak, A. Y. (1999) Osmanli Imparatorlugunda Marjinal Sifilik: Kalenderiler, Ankara: Tiirk Tarih

Kurumu.
Ozo6n, N. (1995) Karagéz den Sinemaya, 2. Cilt, Ankara: Kitle Yaymlari.
Pospelov, G. (2005) Edebiyat Bilimi, cev. Yilmaz Onay, Istanbul: Evrensel Yayinlart.
Ulgener, S. (1981) Islam, Tasavvuf ve Coziilme Devri Iktisat Ahlaki, Istanbul: Der Yaymlar1.
Tanpmar, A. H. (2007) XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Tunali, D. (2006) Batidan Doguya Hollywood dan Yesilcam’a Melodram, Ankara: Asina Kitaplar.

Ozo6n, N. (1995) Karagéz 'den Sinemaya, 2. Cilt, Ankara: Kitle Yaymlari.

ETHOS: Dialogues in Philosophy and Social Sciences // July 2009 // Volume 3/4




