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OZET

Her sanat eylemi bir olaydir ve yasamin alt katmanlarin1 ve doniisiimlerini ifade eder. Bu konuda en
basarili sanat, tarth boyunca miizik olmustur. Miizik insani, digsal diinyanin sinirlarindan,
baskilarindan, nesnelerinden ve kosullarindan 6zgiir kildig1 gibi kendimizde dahil her seyi birgokluk
ve yeginlik olarak algilamamiza da imkan verir. Bir bakima miizik insani1 kendisi disindaki
diinyaya, daha genel olarak kozmosa acar. Pythagoras, miizik ve kozmik diizen arasindaki
baglantiy1 kuran ilk filozoftur. Pythagoras sayiyi, tiim geometrik ve fiziksel formlarin iiretici giicii
olarak goriir ve gezegenlerin hareketlerinde hem miizikal hem de sayisal bir uyum bulur. Deleuze
ve Guattari ise miizigin 6zii, goksel dongiilerin mikroskobik diizeninde degil, enine yanilmalarin
molekiiler alaninda bulur. Deleuze ve Guattari ’ye gore miizik, modern diinyada bireysellik
kavraminin yeniden sorgulanmasina yol agar. O, insana, kendisinin 6zdes bir yapidan ziyade bir
“farklilik” oldugunu hatirlatir. Bu agidan miizik, insana ve evrene iliskin yeni degerlendirmelerde
farkli bir bakis agis1 sunmaktadir. Bir miizik eseri dinledigimizde artik uzayda degil, zamanin
icindeyizdir. Cilinkii miizik “zaman — bloklar1” yaratir. Farkliligin ve olusun giicli olarak zamanda
diistinmek, virtiielden edimsele ya da edimselden virtiiele gidip gelmektir. Adorno’nun belirttigi
gibi, “biz miizigi degil; miizik bizi anlamaktadir.” Baska bir deyisle insan kendisi de dahil olmak

iizere miizikle kozmosun i¢indeki her seyin ritmini hissedebilme imkani bulur.

Anahtar Sozciikler: Miizik, felsefe, miizik felsefesi, zaman - bloklari, ses - bloklari.
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ABSTRACT
Every art action is an event and expresses the sub-layers and transformations of life. One of the
most successful arts on this subject has been music throughout history. Music frees the human
being from the pressures, objects and conditions of the external world and allows us to perceive
everything, including ourselves, as a multitude and intensity. In a sense, the music opens up to the
world outside of itself, more generally to the cosmos. Pythagoras is the first philosopher to establish
the connection between music and cosmic order. Pythagoras sees the number as the productive
force of all geometric and physical forms and finds a musical and digital harmony in the movements
of the planets. Deleuze and Guattari find essence of music not in the macroscopic order of celestial
cycles, but in the molecular domain of transverse becomings. According to Deleuze and Guattari,
music leads to a re-questioning of the concept of individuality in the modern world. It reminds man
that he is a de difference rather than an identical structure. In this respect, music offers a different
perspective on new assessments of man and the universe. when we listen to a piece of music we are
no longer in space but in time. Because music creates time-blocks. Think of time as the power of
difference or becoming. whereby we move from the virtual to actual, from actual to virtual. As
Adorno has stated: "we don't understand music, it understands us.” In other words, human beings

have the opportunity to re-feel the rhythm of everything in the cosmos, including music.

Keywords: Music, philosophy, philosophy of music, time - blocks, sound - blocs.
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Sadece kendimiz duyariz. Ciinkii giderek dis diinyaya korlesiyoruz. Sekil
verdigimiz her ne olursa olsun, yine de kendimize doneriz. ... Ciinkii biz
kendimiziz ve bilingliligimizin ve igselliimizin hala anlatilamaz
dogasina ve hayaline ¢ok yakiniz. Ama ses, sesin kendisi ya da onun
bi¢cimi degil, duyulan nota bizi yakar. Bununla birlikte bu nota bize,
yabanci araglar olmadan, tarihsel i¢sel yolumuzu, havanin titresmedigi
fakat pelerinimizi attigimiz ve titremeye basladigimiz yerde bir ates
olarak yol gosterir (Bloch, 1986, s.1).

Bati metafizigi Platon’dan bu yana yasami/diinyayr kavramaya calisiyor, oysaki yasam/diinya
sadece kavranmaz, goriiliir, duyulur, hissedilir. Gerek felsefe gerekse bilim daima yasami kavrama
zemininde ele ald1. Kavramak, goriislerin, hislerin duyularin, daha genel olarak Bergsoncu anlamda
siire* veya siireler’in (evrendeki her seyin bir zamansallig1 olarak) kontrol edilmeye, hesaplanmaya,
parcalanmasi ve unutulmasi anlamina gelir. insan ve yasamin tiim ritimlerinin goz ardi edilmesi,
“sadece Olimiin sessiz oldugunu, yasaminsa giiriiltiilerle dolu oldugunu unuttu”rdu (Attali, 2005,
5.13). Gerek doga yani ormanlik alanlar, daglar, denizler, ¢6ller, yanardag patlamalar1 vb. gerekse
toplumsal yasama yani isyerleri, okullar, fabrikalar, mitingler, eglence mekanlari, diigiinler, 6liim
merasimleri, halk hareketleri ve devrimler vb. hepsi ama hepsi seslerle anlam kazanmaktadir.
Diinyada sessiz ve ritimsiz olarak tanimlanabilecek herhangi bir olay ve yasam kesiti neredeyse yok
gibidir. Felsefe ve bilimle diisiinmenin neredeyse “anlamsizlastig1”, gérmenin ve isitmenin her giin
daha da 6nem kazandigi bir diinyada bireyi, toplumu, yasami, dogay1 ve daha genel olarak evreni
kavramlardan ziyade imgeler ve seslerle anlamaya calismak bir zorunluluk haline gelmektedir.

Yasamin Ve evrenin seslerine kulak kabartarak insani ve evreni daha iyi anlayabiliriz.

Miizik, toplumlarin ve bireylerin var olmasi ve kimliklerini insa etmesinde olaganiistii bir giice
sahiptir. Belki de sadece toplum ve bireylerin zamani ile sinirlamak, miizige haksizlik olur. Sadece
bir donemle ve bir tiirle sinirlanmayacak kadar genis bir etki alani olan miizik, modern diinyanin da
en belirleyici ve etkileyici etkinliklerinden biridir. insanm (ve kozmosun) en eski ve en essiz
ritmidir 0. Belki de miizik insan1 bulmustur, onun yasamini daha anlamli ve farkli kilmak igin.

Miizik, der Schopenhauer “...diinya hi¢ olmasayd: da var olabilirdi. Bu, baska sanatlar igin

! Siire, bireyin benliginin derinliklerinde tekil degil de ¢ogul, siireksiz degil, siirekli ve istikrarsiz degil, istikrarl
gergekligidir. Akil ile degil, sezgi yoluyla igerden yakalanabilen bu gergeklik, bireyin benliginin alt katmanlarinin veya
egilimlerin zamansal akisidir. Ayrica bkz. Bergson Henri, Diisiince ve Devingen, ¢ev. Mirag Katircioglu, M.E.B.,
Istanbul, 1986, 5.220.
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soylenemez” (Schopenhauer, 2009, s.196). Her seyin alinip satildig1, her seyin “benzer kilindig1” ve
her seyin sesine kars1 herkesin kulak tikadigi bir diinyada, insanin bir anlikta olsa kendini ve yasami1

yeniden diisiinmesine Ve hissetmesine imkan veren nadir sanatlardan biridir o.

Miizige iliskin ilk degerlendirmeler ve diistiniimler, bir sesler diizeni ve iligkisi oldugu yoniindedir.
Seslerin birbirine bagli mantiksal bir sekilde siralanisi ve gelisi bir diizen olusturur. Miizigin giicii
de bu seslerin kendi i¢indeki konumlaniglar1 ve bu konumlamanin yarattigi duygusal ekilenimden
gelir. Miizik bir sesler diizeni veya iliskisi olarak goriildiigii igin ilk ¢alismalarda dile benzer bir
yapi olarak ele alinmistir. Ama onun kendi i¢inde bdyle bir diizenege sahip olmasi, dile benzer veya
baska bir dil sistemi olarak goriilmesi anlamina gelmemelidir. Clinkii “miizik, anlamsal bir sistem
yaratmaz.” (Adorno T.W. 2003, s.320) Miizik gerek teknik yonii gerek teorik veya gerekse
psikolojik yonii acisindan higbir sanata benzemeyen bir ontolojiye sahiptir. Egsiz bir ontolojiye
sahip olan bir sanatla yiliz yiize gelindiginde dikkati ¢eken ilk sey, bu tarz bir sanata nasil ve ne
sekilde yaklasilacagidir. Miizik ve miizik eseri konusunda diisiinsel anlamda sahip oldugumuz
kosullarimizin ciddiligini ve teorik diinyanin kavramsal karmasasini azaltarak yola devam etmek en
dogru rota olarak goriinmektedir. “Miizigin kendisi olarak iddia ettigi, insanin i¢ hayatinin
derinligidir;” (Hegel, 1975, s.891). Daha genel olarak tiim kozmosa ve onun igindeki tim var
olanlarin ritimlerine yoneliktir. Kozmosun ve yasamin ritmik derinligi, her zaman miizikal bir
yaklagimi gerektirmistir. Bu yaklagim, bir “anlam baglami”na sikistirilamadigr gibi yeni bir bakis
acis1 ile “ele alinmaya” da gereksinim duymustur. Modern diinya bu derinligi, antik ve ortacag
donemlerindeki gibi topluluk diizeyinde degil, tekiller ve bireysellikler diizeyinde yasar.
Bireyselliklerin - hatta bireysellik 6ncesi durum veya olusumlarin - daha fazla 6n plana ¢iktig
modern yasamda miizik ve miizikal diizlem fazlasiyla 6nem arz etmektedir. Eger modern diinyanin
bir hakikati veya hakikat(siz)ligi varsa, bu ancak ve ancak Nietzscheci anlamda "hakikati sdyleyen
s0z" veya tam tersi olarak ‘“hakikatsizligi dile getiren ses” olan miizik aracilifiyla kavranabilir.
Sadece Nietzsche’nin bu bakis agis1 bile, miizigin sadece bir “sanat” olmadigini, onun sanatin

Otesine gegen bir etkinlik oldugunu gosterir. Schopenhauer’in daha agik bir sekilde ifade ettigi gibi;

Oyleyse miizige diinyanin, kendimizin en derin dogas1 bakimindan ¢ok
daha ciddi, ¢ok daha derin bir anlam yiiklemeliyiz... Sanatlarin hepsinde
bu nitelik vardir, hepsi de bizi etkiler. Genelde onlar miizik gibi etki
ederler; ama miizigin etkisi daha giiclli, daha hizli, daha zorlayici, daha
kesindir. (Schopenhauer, 2009, 5.195).
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Bireyin miizikle yasadig1 zorlayici ve kesin deneyim, onun farkli bir sanat olarak deger gérmesine
neden olmustur. Bu deger, ‘miizik nedir?’ sorusunu tekrar giindeme getirmektedir. ‘Miizik nedir?’
sorusu, insanin diisiincesine ve hayatina ne getirdigine yeni bir bakis agis1 ile bakmasini gerektirir.
O halde sorun, artik ‘miizik nedir?’ den ziyade ‘miizigin bireyin olusumundaki yeri ve etkisi
nedir?’e dogru evirilmistir. Bu sekilde miizigi, topluluk diinyasindan bireyin diinyasina gecerken ki
roliinii, sadece bir duygulandirma ani olmaktan ¢ikarip “birey Oncesi bir farklilasma ve olus
egilimi” olarak ortaya koymak daha yerinde goriinmektedir. Bu egilim miizigin, dil oncesi bir
konumda igsel yasama dair s6z sahibi olmasindan ileri gelir. Cilinkii i¢sel hayat, gerek insan gerek
diger var olanlar i¢in siire diizleminde oldugundan ve smirli bir zamansallik olarak tezahiir

edildiginden ne imgesel ne de gostergesel bir diizlemde ele alinabilir.

Miizik smirlandirilmis bir Biitiin (whole) veya bireyin diinyasindan ele alindiginda farkli bir
baglama, smirlar1 ve boyutlari olmayan veya verili olmayan bir Biitiin’in sesleri, ritimleri
diizenekleri seklinde ele alindiginda farkli bir baglama yerlesir. Bireyin ya da siirlandirilmis bir
Biitiin’deki iliskiler dikeyken, a¢ik bir biitiiniin iliskileri ise yataydir (Bogue 2013, 5.16). Acik sesler
ya da melodiler toplulugu, mekanik ve matematiksel degil; mekanik ve ritmiktir. Miizigin bir
“anlam” baglaminda deger gormesi, onun daha ¢ok sinirlandirilmis bir Dbiitiin olarak
degerlendirilmesinden kaynaklanir. Bagka bir deyisle miizik, insanin merkezde oldugu belli bir
diizenege sahip olan sesler toplulugunun etki — tepki iligkisi baglaminda bir bigime yerlesir. Miizik
simirlandirilmis bir ¢ergevede ele alindiginda bireyin diinyasina ilistirilen bir sanat olmanin ¢ok
Otesine gegemez. O, gergek giiciinii, agik bir Biitiin ve bu biitiinde cereyan eden insan ve iliskisinde
kazanir. A¢ik Biitiin’{in sagladig1 bu gii¢, sesin ve seslerin insana, topluma, yasama ve daha genel

olarak evrene dair ne ifade ettigidir, ne igerdigidir. Bu durumda artik su soruyu sorabiliriz:

Miizik kesinlikle kendi kendine yeten bir yap1 midir, yoksa kendi diginda
olanlarla - dinleyicilerinin duygulariyla, onlarin ¢evrelerindeki diinyada
devam eden sayisiz dinamik siirecle mi, onlarin yasamlariyla ve onlarin
etkinlikleriyle bir iligkisi var m1? (Bogue, 2013, 5.13/14)

Cagdas miizik teorisyenleri genel olarak miizigi, kendisinden onceki bakis a¢isinin tam tersine
genel olarak psikolojik, sosyal ve dogal diisiincelerden arindirilmis, kendinden referansh bir sistem

olarak gdrme egilimindedirler. Miizigin psikoloji, sosyal ve kiiltiirel iliskilendirilmeden siyrilmasi
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farkli bir gili¢ olarak belirmesine de zemin hazirlar. Kendinde referanslt bir sistem olmasi, onun
sadece insani perspektifle sinirli olarak ifade edilmesinin temelini de ortadan kaldirir. Boylece
mizik insan perspektifli bir durumdan onun disinda kalana veya kalanlara baglayan bir konuma
yerlesir. Miizik sadece insanin kiiltiirel diinyasinin bir ritmi degil, ritmi olan her seye uyum
saglayan varlikla (insan) iligkisinin bir sézciisii olur. Bu da onu, dogrudan kozmosla veya mikro

kozmosla iligkili bir etkinlik haline getirir.

Bat1 diisiince tarihinde Pythagoras, miizik ve kozmik diizen arasindaki baglantiyr kuran ilk
filozoftur. Pythagoras sayiyi, tiim geometrik ve fiziksel formlarin {iretici giicii olarak gorir.
Gezegenlerin hareketlerinde hem miizikal hem de sayisal bir uyum bulur ve her bir alanin kusursuz
rotasini takip ettigi i¢in goksel bir miizik yaydigini ileri siirer. Pythagoras igin evren iki ilke ile
karakterize olur: smirli ve smirsiz olan. Sinirsiz olan sinirlinin diizleminde bir ritim olarak
hissedilir. Ya da sinirlt olan sinirsizin diizleminde bir ritim olarak hiseedilir. Bu yiizden “kozmos”,
belki de yalnizca Yunanlinin tasarlayabildigi/yapabildigi bir diizen, ya da yapisal miikemmellik
olarak miizik ile birlesir. Pythagoras kozmolojisinde sinirsiz olan (apeiron), kozmostan 6nce gelen
ve sinirlart olan (peras) kuvvetler tarafindan farkli bir kuvvete doniisen bir akistir. Bu akis, kendi
icinde bir form, diizen, orant1 ve biitiinliigii igerir. Sinirsiz olan (apeiron), smirlt olan ile iliskisi
zamani dogurur. Bu ikili iliskiden dogan zaman, kronosun i¢inde doniiserek sinirlar olusturan,
ancak Olclilmeyen bir zamandir. Bu zaman, dogrudan miizik ile iligkilidir ve bu iliski, miizigin,

sinirli ve kapali bir yapidan ziyade agik bir yap1 oldugunu gosterir. (Guthrie, 1967, 5.207).

Deleuze ve Guattari de miizigin agik bir yap1 oldugunu savunuyor. Miizik her seye niifuz eder ve
her sey tarafindan niifuz edilir. Kozmos ile miizik arasindaki iliski, mekanik ve matematiksel degil,
mekanik ve ritmiktir. Kalkis noktalari, miizigin insan merkezli bakis agisin1 ortadan kaldiran kus
sesi veya kus sarkisidir. Bu 6rnek onlara, miizigi, dogada ses dalgalar1 (sonic) ve ritmik modelleme
olarak konumlandirmalarina ve insan dis1 tiirlere de agilmalarina da olanak saglar. Her seyden 6nce
insani, dogaya ya da dogay1 insana baglayan sey sestir. Ses kivrilan, uzanan, yayilan, ya da stirekli
titreyen bir nitelige sahiptir. Bu nitelik onun kendinde bir gii¢ olarak var olmasina imkan verir.
Cogu zaman insanin sinirlarla tanimlandigi “ben” durumu, sesin sadece bu niteligi ile degisim ve
dontigiimler gegirerek dogaya karigsmasina neden olur (Bogue, 2013, s.14). Siirsiz ve sonsuz bir

cizgiler yeginligi olan evrende insan, sinirhi bir gizgiler yeginligidir. Sinirsiz ve sonsuz (yersiz
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yurtsuz) cizgiler, sinirh ¢izgilerde; sinirlt ¢izgilerde, sinirsiz ve sonsuz ¢izgilerde gecici de (yersiz

bir yurtlanma) olsa bir konumlanma kazanir.

Deleuze ve Guattari’ye gore miizik, “yersiz- yurtsuz nakarati (la ritournelle/Refrain) 2 iceren
yaratici ve aktif bir iglemdir. Buna karsi nakarat, ayn1 zamanda yer edinme, yurtlanma ya da
yeniden yurtlanmadir, miizik yersiz yurtsuz bir ifade bi¢imini igeren bir yersiz yurtsuzlanmadir da
(Deleuze, 2005, s.300). Ki bu tanim, biitiiniiyle nakaratin yersiz- yurtsuzlagsmasinin veya
yurtlasmasinin tiim anlamlarini iceren bir kavrayisa sahiptir. Ozii itibar1 ile seslerin, belli bir ritim
tutturmast herhangi bir merkez veya diizenege gore gerceklesemez. Ancak ritmin bir tekrara
dayanmasi, dogasindan hareketle gegici bir yurtlanma saglar. Sesin akigkan, yayilimli ve siirekli
hareketli olma 6zelligi, onun herhangi bir noktaya tutunmasini engeller. Tabi ki sesin yol actig1 bu
durum, bir daginiklik, diizensizlik veya dengesizlik degildir. Daha ziyade yersiz yurtsuzlanmanin

oldugu bir biiyiik iliskiler akisinda gegici bir yurtlanmadir.

Bloch,“bir dansta ve birine sonsuz bir sarki soylerken kendimizi ilk ve oncelikli olarak nasil
duyduk,” (Bloch, 1986, s.16) ve nasil duyacagiz? diye sorar. Ona gore, gerek sarkida gerekse dansta
birey, bir duygu akisi i¢inde olmasina karsin kendi igine kapanmis degildir. Her iki performansta da
bireyin karsi karsiya kaldigr ilkel bir baslangicin cazibesidir. Bu ilkellik, dil oncesi ve diisiince
oncesi insana dair “bir duygu — olus” iletimine isaret eder. Bu yiizden ilk olarak, sarki ve dansin saf
dolaysiz egiliminden g¢ikan bu ilkellik durumuna dikkatli bir sekilde egilmek gerekir. Ciinki
miizigin insan ve yasam i¢in i¢inde barindirdigi potansiyelin goriilecegi yerde burasidir (Bloch,
1986, s5.16). Miizikte i¢sel diinyamiza dogru bir yonelis igindeyiz. Bu yonelis, ne insanin herhangi
bir seyle iliskisinden ne de insanin bir seye bagimli olmasindan kaynaklanir. insanm kendi igsel
diinyas1 ve bireyselligi ile karsi karsiya kalmasindan kagamadigi bu an, bireyin kendini dolaysiz
tekillikler ve yeginlikler toplami olarak tanidigi ender anlardan biridir. Ancak sdylenen bir sarki
veya yapilan bir dansta birey, biitiiniiyle kisisel bir durumda da degildir, kendi duygusal

diinyasindan ¢ikisin ve “bagska bir sey olma”nin da baslangicindadir.

2 Nakarat kavrami Deleuze ve Guattari’nin miizigi, agiklamada basvurdugu bir kavramdir. Yinelemesiyle yersiz-
yurtsuzlagtirma ve yeniden yer-yurt edinmeye yol agan bir tiir yogunlagsma motifidir. Heniiz belirlenim ve ifadenin
olmadig1 yaratim veya olus durumunu ifade etmek igin kullanilan nakarat (heniiz miizik degildir) vardir. O halde miizik
de vardir. Ote yandan nakarat bir ritim haline gelmeyi ifade ettiginden dikey degil, yatay kendine 6zgii bir yogunluktur.
Bkz. Deleuze, Gilles, and Félix Guattari. (2005). "A Thousand Plateaus, trans.B. Massumi." Minneapolis: University of
Minnesota Press.s.310.
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Miizik bireyin kendini dil, gosterge veya kavramlarin sinirlamalarinin tersine, Ses imgeleri ile
hicbir diizenleyici ve on kabullerin olmadigr bir akista kendini bulmasina imkan tanir. Bu akista
insan, kendini farkliliklarin belirginlestigi bir zeminde bulur. “Miizik, degisken hizlardan ve dalgali
duygulardan bir form veya 0znenin yakalandigi biitlin bir yersiz yurtsuzlagsmanin oldugu yerde
baglar” (Deleuze 1987, 5.99). Daha dogrusu miizik, insanin biligsel baskinliginin duyguyu kontrol
altina almadigi, ancak bir bigim olarak tekrar eden bir farklilagsma egilimine isaret eder. Bu egilim,
varolusun, matematiksel ve simetrik kurallarina gore isleyen bilincin degil, sinirsiz ve sonsuz duygu
ve arzu durumunun disavurumudur. Ancak bu, varolusun daginik veya diizensiz bir disavurumu
degil, sonsuz duygu akisinin niceliksel orantilarina ve harmoni yasalarina tabidir. Bu, bilince dayali

diizlem ile duygu akigina dayal1 diizlemin ne kadar farkli oldugunu da gosterir.

Insan, ancak temsilin diinyasini, temsil edilemeyen giiclerin darbeleriyle yerle bir ettigi zaman
bilginin degil, duygunun veya arzunun alaninda var olur. Bu var olma, birey- dncesine donmekle
yani tekillikler ile bireyi yeginlikler olarak birbirinden ayirmakla miimkiin olur. Birey-6ncesi
varolus durumuna donmek, hem bireyi olusturan potansiyelleri hem de onlarin zamansalligina isaret
eder. Birey- 6ncesi varolusun zamani, kronolojik degil, tersine bir tiir gokluktur. Baska bir deyisle
bu miiphem ¢okluk, tiirdes olmayan, niteliksel, birbirleriyle kesismeyen bir zamandir. Bu durum,
aslinda giintimiiz biyologlarinin “yasam ritimleri” olarak bahsettikleri mefhumla paraleldir. Onlar
da tiirdes olmayan ritimlerin tek bir 6zdesligin altina yerlestirilmedigini ileri stirmektedir. Yasam
ritimlerinin, 24 saatlik ritimlerle agiklanmasini dogru bulmuyor. Bu tiir ritim ¢okluklarini farkli bir
yerde, yasam alti, yasam Oncesi, heterojen (tiirdes olmayan) sistemleri igeren molekiiler
titresimlerde aramaktadir. (Deleuze, 2003, s.48/49) Yasamin daha iyi fark edilmesi igin, birey
oncesi ve belli ritimler oncesi kiimeleri ve siireleri goz onlinde bulundurmaya imkéan veren miizik

diizlemi daha da dnem kazanmaktadir.

Miizigin diizlemi, duygu akisi i¢in her zaman birey Oncesi bir konuma isaret eder. Miizikteki
notalar, kesintisiz bir duygu akisinin belirmesine neden olur. Bir ses isitildiginde ya da
deneyimlendiginde bir utang, bir korku, bir mutluluk aninda aslinda “kesin bir zaman”a geg¢is olur.
Kesin bir zaman, bir duygu-arzu egilimi gerektirir ve bu egilim, dogrudan dogruya bireyin igsel
diinyasi ile iligkilidir. Bundan dolay1 bir siireksizlik durumu olarak duygu - arzu, icsel diinyaya
dogrudan dogruya gecis saglar (Budd 2003, s.1). S6z konusu bu gegis, bireyin sadece kendi iginde
yasadig1 bir duygusal olustur; ancak ayni zamanda kisisel olmayan bir etki ve algi diinyasini da
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iceren bir degisimdir. Bu gegis, dogrudan Bergsoncu anlamda “siire”yedir. Bu da miizikle bireyin,
birey Oncesi heterojen ve birlikte varolus durumlarini (daha ¢ok tekilliklerin veya oluslarin birlikte
aciga ¢ikmasi olarak) deneyimlemesidir. Yasanan her deneyim, uzayla siirenin birlikteligini sunsa
da, miizik siirenin uzaydan ziyade zamanda hissedilmesine imkan tanir. Ciinkii siire digsalliga sahip
olmayan igsel bir ardisiklikken, uzay ardisikliga sahip olmayan bir dissalliktir (Deleuze, 2006, s.71-
72). Siirenin mekandan ayr1 diigiiniilebilmesi, i¢sel akisin yani zamansal diizlemin digsal diinyaya

yani mekana baskin geldigi bir diizleme isaret eder.

Miizigin bastan beri temel meselesi, insan — kozmos ve insan - mikro kozmos, arasindaki uzakligin
astlmasi; diisiincenin olayla, olayin sesle, sesin diisiince ile birlesmesidir. “Miizik, gorsel sanatlarin
aksine zamanda zorunlu olarak var olan zamansal bir sanattir”(Campbell, 2013, 5.99). Bu agidan
miizik, yasamin dinamik hareketi olan siiresini veya siirelerini, herhangi bir araca bagvurmadan
birbirine kavusturma arzusundadir. Ancak buradaki siire veya siireler, artik sadece insana degil;
kozmosdaki ve mikro kozmosdaki canli ve cansiz her tiirli varliga ve varolusa isaret eder.
Gergekten miizikteki her sey, siireye ve daha genis olarak zamana yoneliktir. Miizik, bir ses
dizisinde eszamanli sesleri duymak; bir melodi olarak ses dizisini duymak; bir notalar dizini olarak
ses duymak; bir onceki notaya bagli olarak bir sonraki notayr duymaktir. Bu agiklamay1 uzatmak
mimkiindiir. Ancak dikkat edilirse hepsinde de wvurgu sese ve seslerin dizisinedir. Bu ses
dizinlerinin, herhangi bir diisiince veya igerigi yoktur. Bir ritmi, bir melodiyi, bir akkoru ve bir
uyumu duymak, her zaman bir ses bi¢ciminin veya sesin bi¢ciminin farkinda olmaktir ve bu tarz bir
bicim diisiinsel bir dizgiye gereksinim duymaksizin algilanabilir veya kavranabilir. Buna gore, bir
miizik eserinin veya ritmin temeli, kendi varolus sebebi olan seslerdir. Sesle kurulan deneyim her
seyden Once igeriksiz ve Onermesizdir. Miizik deneyimi, tamamen isitseldir ve sadece birbirine
bagl sesler duymakla gergeklesen bir etkilesimdir (Budd 2003, s.ix ve x). Bu agidan miizigin 6z,
goksel dongiilerin makro kozmik diizeninden enine yayilan olusun mikro kozmos diizlemine

dogrudur.

Bu agidan miizigin, en 6ne ¢ikan temel 6zelligi, birey - dncesi diizlemden gelen duygu -olus
diizlemine ait olmasidir. Daha agik olarak, ses bir giigtiir ve bu giiclinii, dolaysiz bir sekilde
“deneyim”den alir. Deneyimle bir etkinligi kavramaya c¢alismak, onu hissettigi sekilde
degerlendirmektir. Miizigi miizik olarak kavramak, onun asil giicii olan ritim, melodi, duygu ve

deneyim diizlemini terk etmeden onun“olusum”una dahil olmaktirr. Olusun bagsladig1 yer, kendi
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konumunu terk etmeden sinirlarimin disina ¢ikip baska bir sey haline gelebilmektir. Bu durumda
ortaya ¢ikan sey bir “olus ¢izgisi”’dir. “Bir olus ¢izgisi, ne bir baslangi¢c ne de bir sondur, ne bir
ayrilis ne de bir varistir, ne bir ilk nokta ne de varilacak yerdir...bir olus ¢izgisi daima ortadir”
(Deleuze, 2005, s.293). Olus, i¢inde var oldugu cizgilerin biitiinsel bir birligi degil, kendi
aralarindaki karsilagsmalar ve kesismeler araciligiyla daha dnce var olmayan yeni durumlara dahil
olmaktir. Bu yiizden olusu vurgulamak, daha da 6nem kazanmaktadir. Ciinkii olus, bireyin tiim
biligsel ve yapilardan siyrilip sadece birey oncesi yeginliginin ritminde kalabilmektir. Bir melodik

egriden dogan ritim, birey 6ncesi yeginligin de zamanidir.

Miizigin diinyasi, bir sey ya da o seyin tiim yeginliklerini iginde barindiran ‘“zamansal
olusum”lardir. Miizisyen (6r: Boulez) her durumda ¢ok farkli bir sekilde, ahenkli dikey ve melodik
ufuklar arasinda ¢alisan bir tiir desen (diyagonal) icat ettiginde tarihteki biiyiik roliinii oynamus olur.
Boulez, miizikte tempo ve tempolu olmayani birbirinden ayirir: bigimsel ve islevsel degerlere
dayanan miizigin "atilimli zaman"(pulsed time) ile dinamik olarak hizlardan ve farkliliklardan
bagka hicbir seye sahip olmayan akiskan ve yiizeysel miizigin “atilimsal olmayan zamani’ni
(unpulsed time) ayirir (Deleuze, 2005, 262). Bu, miizik sanat1 zemininde her kosulda yasanan farkli
bir durum ve yaratimdir. Eski tarzin tersine, enine ¢izgiler tizerinde ilerleyen bir melodik durum,
gercekten bir yersiz - yurtsuzlasmadir. Artik kdken veya bagka bir seyle tanimlanamayacak olan ses
bloklart (sound - block) ile ilerleyen bir ses diizenegi ile yiiz yiizeyizdir. Her ses, artik dikey ve
yatay koordinatlarla is gormez; 0, daima bir ¢izginin ortasindadir. Ciinkii artik ses, kendine ait bir
koordinatlar sistemine ve bir noktadan digerine baglantilanan bir konuma sahiptir. Bu, atiliml
olmayan bir zamandir (nonpulsed time). Yersiz-yurtsuz ritmik bloklar, ¢izgi ile eriyen veya
tutarlilik diizlemi ¢izen sarhos bir tekne gibi terk edilmis noktalara, koordinatlara ve dlgiilere
sahiptir. Hiz ve yavaslamalar kendi kendine miizikal bigime geger; kimi zaman ¢ogalmaya kimi
zamanda yok olma noktasinda ilerler. Bu tarz yeni miizik i¢in sdylenebilecek tek sey, hafiza
yetisine —“gecmis”, “simdi” ve “gelecek”e dayanan kronolojik zaman anlayisini devre dist biraktigi

i¢in- diismandir hatta ondan nefret eder (Deleuze, 2005, s.296).

Eger miizik, insan igin vazge¢ilmez bir etkinlikse bu, zamansal olarak onun varolusuna dair bir
yaratim ediminde bulunmasindan ileri gelir. Miizik eserlerinden hareketle soyut bir zaman
kavramina ulagsmak elbette miimkiin degildir. Ancak soyut temsile dayali zamansal bir kavramin

yerine, siireye dayali farkliligin ve ¢esitliligin aciga ¢iktig1 bir olusuma veya olusumlara ulagsmak
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miimkiindiir. Bu durumda her miizik eseri, ¢okluk (multiplicity) olarak ifade edilebilecek bir zaman
- blogu (time - block) yaratir. Cokluk, ister kompozisyonun sundugu olasiliklar agisindan olsun,
isterse dinleyicilerin kompozisyondan edindikleri yenilikler ve yaklasimlarla ilgili olsun temel
ilkedir. Cokluk, defalarca yineleme araciligiyla tutarlilik kazanan kiigiik bir nakarat’a (refrain) bir
melodiye benzer. “Nakarat, bir merkezle tanimlanamaya ihtiyag duymayan bir melodi ya da darbeli
veya uyarilmaya gerek duyulmayan belirsiz bir motif bigimi olan ezgidir” (Deleuze, 2005, s.332).
Bu ezginin veya notanin tekrari, hem virtiicli hem de edimseli i¢inde barindiran bir giigtiir. Bu giig,
kisaca miizigin yarattigi zaman ve ses bloklaridir. Ses ve zaman bloklart birer temsil olmaktan
ziyade, birer “bozucu giigtlir’ler. Burada giicli, bir seyin temsili olarak goriilmesine iliskin

pozisyonu bozma olarak anlamak daha yerindedir. Bu zamani, Deleuze soyle agiklar:

Biraz da Proust'un "saf haliyle birazcik zaman" adim1 verdigi seye tekabiil
eden bir ylizergezer zaman tiiri. En apacik, en dolaysiz karakteri
bakimindan, atimli olmayan dedigimiz bu zamanin siire oldugunu, 6lcii
ister diizenli, isterse diizensiz, ister basit ister karmasik olsun, Gl¢iiniin
elinden kurtulmus bir zaman oldugunu sdylemeliyiz. Atimli olmayan bir
zaman karsimiza her seyden Once tlirdes olmayan, niteliksel, birbirleriyle
kesismeyen bir siireler coklugu ¢ikarir. Bunlar birbirlerine nasil
eklemlenecekler, ¢iinkii agikcast en genel ve klasik ¢oziime varmayi
hedeflemistik. Biitiin hayati siirelere ortak bir olgliyli ya da Ol¢iilii bir
kadans1 atfetmeyi zihnimize birakmaya dayanan en genel ve klasik
¢oziime  basvurmayr acikca  reddettigimizden, bunlar1  nasil
eklemleyecegiz birbirleriyle? Ta bagstan boyle bir ¢dziim tikali goriintiyor
(Deleuze, 2003, s.47-48).

Miizik ilk olarak kendini, bir 6l¢iiniin belli bir araliktaki vuruslarin isaretiyle belirlenen ve belli bir
cizgideki uzay - zaman olusumunun atilimli olgiisii olarak ortaya koyar. Boyle bir diizenekte
dinleyicinin, belli bir organizasyon veya kompozisyon planina odaklanmasi beklenir. Ciinkii ister
nota ve seslerden olusan, ister isaretlerden olusan bir kompozisyon olsun, bir biitiin olarak
goriilmeyi ve ona gore algilanmay1 bekler. Ancak aslinda miizik farkli bir yonde isler; bilindik
bagint1 ve yapilarla degil, isitsel ve ses materyalle mekéansal diizlemden kopan bir nitelige sahiptir.
Bu yiizden “miizisyen artik notanin armonik ya da melodik eksende hareket etmesini talep etmeden
sesi tekilliginden, saf bir kuvvet olarak gortir” (Murphy&Smith, 2017, s.7). Ciinkii bireyi, seslerle

kendi konumundan sokiiliip kozmosun isitsel giiglerine agik hale gelir. Sonlu bir kompozisyon olan
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miizik eseri, sonsuz bir kompozisyon diizleminde (kozmosun tiim sesleri) bir kagis cizgisi’>dir.

Dakik bir sistem iginde ses, mekandan bagimsiz dikey degil, yatay koordinatlar arasinda gapraz bir

diigiimlenme saglayarak zaman ve ses bloklarini yaratir. Bu agidan bakildiginda miizik, kozmik bir

diizlemde, birbiriyle kompozisyona giren bagintilar disinda bir niteligi olmayan hizli degisimler ve

farklardan olugan zaman - bloklaridir. Bu bloklar, ne dnceden belirlenmis bir organizasyon ne de bir

yonelim i¢indedirler. Bu bloklarin araci oldugu tek sey, farkli algilar ve farkli akislardir. Bloklar,

cok merkezli ve yatay olan, tek bir ¢izgi degil pek ¢ok kesisen gizgiler iceren diizlemsel birer yoldur
(Murphy&Smith, 2017, s.7-8-9).

Miizik, bir kiiltiirel varlik olarak insanin iiretim ve tliketim diinyasinda olusmus ya da olusturulmus
“ben”in, bir etki olarak onu harekete gegirme araci degildir. O daha ziyade insanin, Kiiltiir 6ncesi,
toplum Oncesi ve birey Oncesi olan konum veya ¢izgilerine iliskin degisim ve doniisiimlere yol acan
bir etkinliktir. Dolayisiyla o, yeginlikler ve bireyin degil birey 6ncesi olusum gii¢lerinin etkili
mekanizmasi oldugundan bir bakima “yap1 sokiim” gorevi goriir. Bir duygu veya arzu toplami1 olan
birey, biling ve biling dgelerinden (dil, kavram, gosterge vb.) 6nce gelir ve her seye i¢kin hale gelir.
Bir nakarat gibi sinirsiz bir degisime agik ve tek bir merkezde degil; merkezlere sahip olan miizik
aslinda bir kaynak veya kdkenden hareketle var olan bir etkinlik degil; bir yiizey etkisi, bir yerinden
etme stireci, ayrik isaretli egilimler arasinda yankilanan bir fark dalgasidir. Daha somut bir ifade ile
miizigin tretim ve tliketimine dahil olan birey, “ben” olmadan onceki (miizigin) yogunlasma

bi¢imleri haline gelir (Murphy T.S.&Smith, 2017, s.15).

Eger miizik bir sesi taklit etmekle hayatimiza girmisse, bir miizisyenin, kuslar1 ve kus seslerini
kesfetmeye ve taklit etmeye sevk eden sey, sadece bir ses yakalamak degildir; ayn1 zamanda evrene
iliskin ilk ve kozmik olan1 da yakalamaktir. Bu deneyimin dogurdugu sey, bir ses blogudur; ses
blogu da insanin desenli veya karmasik bir alan olusturmak ic¢in kozmosla iliski kurmasi,
birlesmesidir. Miizik molekiiler akiglar1 yonlendirir, bu anlamda o, insanoglunun bir ayricalig
olmaktan ziyade kozmosla kurulan bir ¢izgi, bir kirilma, bir baglanmadir. O halde miizigin
meselesi, insan varligi kadar, ¢oller, elementler, hayvanlar, kisacast doganin ve evrenin tiimiine

niifuz edebilen veya edebilecek olan bir yersiz- yurtsuzlastirma giiciidiir (Deleuze 2005, 309). Bu

3 Deleuze, kagis gizgisi ile basit bir ayrilmay1 ya da bu diinyay kisa bir miiddet terk etmeyi kastetmez. O, bu kagisla
eylemleri terk etmeyi degil; tersine bulundugu yerde eylemlerin ¢ogalmasini kasteder. Kagmak ¢izgi ¢izmektir; ancak
yeni bir yasam i¢in ¢izgi ¢cizmektir.
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baglamda miizik, kozmosa sessel araciligiyla molekiiler bir yolculuktur. Onun orijinalligi, sinirh
veya belli bir alandan belirsiz veya sonsuz olanla iliski kurabilmesinden gelir. Bu iligki, gegici bir
ufuk saglar ve bu ufuk sadece ve sadece zamansaldir. Zamansal olan bu ufuk, belirli ve 6ngoriilmiis
olarak degil, kozmosa ait bir olus, akis olan ve nakaratla goriiniir hale gelen sessel ¢izgilerdir.
Sessel cizgiler, kozmosun saf zamanmn dairesel veya smrli hale gelmesidir. Insan seslerin

hareketiyle kozmosa baglanir.

Karanlikta bir cocuk, korkuya kapilmis, sarki soyleyerek kendini
rahatlatir. O, sarkiya yiiriir ve durur. Kayip, siginaga girer ya da en iyi
yapabildigi sey olan kiigiikk sarkisiyla kendini olabildigince 1y1
yonlendirir. Sarki, kaosun kalbinde sakinlestirici ve istikrarli, sakin ve
istikrarli bir merkezin kabataslak izi gibidir (Deleuze, 2005, s.311).

Cocuk artik evindedir. Ancak hangi evinde? Daha 6nce var olmamis, ancak sinirli bir alanin akisi
olan kirilgan ve belirsiz merkez olan siiresinin kaosla kesistigi veya kesisebildigi yerlerdedir.
Burada miizik, asil s6z sahibidir. Bir miizik eserindeki ses ve ses bilesenleri, (kaosun giicleri
disarida tutulsa da) insanin yeryliziindeki i¢ gii¢lerinin yok olup gitmesini 6nlemeyi, onlarin
direnmesini saglamayi igerir. Bir ses duvari veya en azindan iginde baz1 ses tuglalari olan duvar,
miizigin giicidiir. Duvar veya ses tuglalari, tekil siirelerin (insanin), iginde bir sinir siire olarak var
olmasini sagladigi kozmosun siiresi olmadan var olamayacagini agikga ifade eder. Bir sarki, yorgun
diismiis bir ¢gocugun sarkist veya bir ev kadinin mirildanmasi, yasama tutundugu ve kaosa karsi
gliciinii koruyabildigi yerdir; daha da genel olarak bir ses duvaridir. Miizik, insan hayatinda
kozmosun i¢inde simnirlart ¢izilmis ses duvarlari gibidir. Bir kentin kurulmasi ya da bir satonun
yapimi gibi yiice isler i¢in bir ¢gemberin ¢izilmesi ve buna gore bir yapinin ortaya ¢ikmasi ne ise, bir
nakarat ya da bir dansin ¢izdigi bir daire de insan hayatinda odur (Deleuze, 2005, s.311). Her bir
nakarat kozmosa bir ¢atlak agar veya ona oklar saplar. Bunu kozmik giiclerle birlesmek igin yapar.
Nakarat “diinya ile birlesmek ya da onunla erimektir’(Deleuze, 2005, s.311). Diinyadan yapilan bu
girigim, bir ton meselesidir. Nakaratin kozmosa agtig1 bu ¢izgiler, rizomatik bir diisiinme bigimine

yol acarlar.

Her belirlenmis ifade gerek kavram gerek onerme gerekse gosterge, i¢inde varoldugu kiiltiire ve
cografyaya bir gonderme yapar. Ancak nakaratta, mekandan ziyade zamandayizdir ve belli bir yere

baglanma soz konusu olmadigi gibi dogru ya da yanlis diisiince de yoktur; sadece diisiinceler,
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duygular, arzu akisinin dogurdugu ¢izgiler vardir. Nihai bir hedef ve dogrultu da yoktur; giiciin bir
yerde toplanmasini siirekli bozan ve gilic merkezlerinden siirekli kagan kagis ¢izgileri vardir.
Basibos dolasan ve kendine baglanmaktan baska bir degeri olmayan duygular, arzular ve ¢izgiler
vardir. Bagka bir deyisle nakaratla birlikte “yapilandirilmis diisiince ve etkinlige 0zgii agac
modellerin yerini, kesfedici bir rizom™ Goodchild, 2005, s.14) alir. Sadece akislar ve sessel
hareketler vardir, insanlar onu baskilayan ve dar g¢ergevelere sigan tiim tiiretim iriinlerinden

(kimlikler, ideolojiler, sinirlar, ¢er¢evelemeler vb.) koparilir.

Rizoma dayali diisiinmenin getirdigi 6zgiirlesme, yapisal ve toplumsal beklentilerden kurtularak
Ozgiirlesme yerine, bireyin igsel iligkilerine girerek ozgiirlesmedir. Bireysel iliskilerin gelismesini
Onleyen sey, her zaman, iliskinin veya iliskilerin iki tarafli diisiiniilmesidir. Oysa her iligki, aslinda
iki degil; tiglincii bir durumla anlam kazanir. Her ikisinde olmayan sey “liglincii bir durum”dur. Bu
yiizden insanlar arasi uzlasilar, degerler, beklentiler, ekonomik yapilar hepsi ama hepsi 6znenin
daha onceki yapisal olarak varsayilan duygu ve arzularinin Ongoriilen Senaryosuna gore isler.
Ornegin savas alaninda karsi karsiya gelen diisman askerlerin milliyetgi, 1rk¢1 ya da asiretgi
duygularla desteklenen politik ve ekonomik varliklart ugruna savagmalari istenir ve askerler bu
istegi yerine getirmek i¢in savagirlar. Rizomatik diisiinme, bu tarz bir senaryoyu veya senaryolari
bir kenara koyup yeni bir yapi ile hareket etmek degildir. Tersine bireyin bu senaryosunu veya
senaryolarimi 6nce kendi iginde desifre ederek ilerlemedir. Bu desifre, 6znenin, 6zne olamadan
onceki olusum kosullarina geri donmesidir. Baska bir ifade ile 6znenin 6zne olmadan Onceki
farklilasma yeginliklerine donmesidir. Miizigin nakaratla ortaya koydugu sey, bireyin bir milliyetgi,
bir miilkiyetci veya bir grubun ideologu olmadan dnce daha genel olarak bir kimlik almadan 6nce
nasil iliskiler ve bagintilara sahip oldugunun hissedilmesi ve bu hisle g¢evresindeki her seye

acilmasidir.

Bunu Stanley Kubrick’in Pats Of Glory (1957) filmindeki bir sahne ile somut kilmak miimkiindiir.
Film, I. Diinya Savasi sirasinda Almanya ile Fransa arasindaki cephede yogun gatigsmalar1 konu
almaktadir. iki yildir ne Fransizlar ne de Almanlar pek fazla ilerleme saglamislardir, iki taraf da
esitligi bozamamistir. Fransiz tarafinda Albay Dax’mn emrindeki 701. Piyade Alayina ge¢miste

gosterdigi basarilar nedeniyle Alman kuvvetlerinin elinde bulunan Ant Tepesini 48 saat i¢cinde alma

* Rizom, birimlerden degil boyutlardan ya da daha dogrusu hareketli yonlerden olusur. Bas1 ve sonu yoktur, yalnizca
ortast vardir.
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ve o giliniin aksami destek gelene kadar elinde tutma gorevi verilir. Filmde bu tepeyi alma
miicadelesinin yaninda ordu i¢indeki subay ve asker siniflari arasindaki ugurumu ve subaylarin terfi
alabilmek i¢in acimasizca riitbesiz kabul edilen er ve erbaslar1 kurban etmelerini anlatiyor. Saldiriyr
baslatacak birlik, yogun yaylim atesi altinda siperden burnunu bile ¢ikaramaz. Cilgina donen
General Mireau, 6lmeyi reddedenlere ates emri verir! Albay Dax’in ¢abalar1 da sonu¢ vermemis ve
saldir1 tiim hatlarda basarisizlikla sonuglanmistir. Savas kosullarinin kotii olusunun yaninda askerler
psikolojik olarak da tam bir yikim i¢indedirler. Hi¢bir seye inancglari kalmamis, yagsamalarinin bir

anlam1 kalmamustir.

Savaglarda insanlar insanliktan ¢ikar; akil, vicdan ve ahlak sinirlarin1 asan birgok sey yasanir.
Ciinkii savaglar akilla ¢ikarilan vahsi ortamlardir. Aklin duyguya tekligin farkliliga tistiin geldigi bir
anda ortaya ¢ikan insani olmayan bir eylemlilik alanidir. Kin, nefret, 6tekilestirme, ayrimcilik, kibir,
biiyiikliik gibi kavramlar savaglara sebep olur. Filmde savasin askerlerde ve subaylarda yarattigi
tahribatlar ¢cok agik olarak gozler Oniine serilir. Her tiirli kotiiliik adeta mubah hale gelmistir.
Ahlaki ve insani degerler adeta askiya alinmistir. Ancak, filmin bizi ilgilendiren kismi, Fransizlarin
Almanlardan elde ettikleri son ganimet olarak gordiikleri alman bir kadinin yer aldigi sahnedir.
Alman kadin, diisman safinda oldugu i¢in, Alman oldugu i¢in, kadin oldugu i¢in, tutsak oldugu igin
tiim ayrimlara ve asagilanmalara maruz kalir; askerler adeta tiim nefretlerini alman kadina kusarlar;
onu takdim eden asker, sirasiyla neler yapabilecegini sorar ve elinden bir sey gelmeyen Alman
kadin, en sonunda bir halk sarkis1 soylemeye niyetlenir ve sarkiyr mirildanmaya baglar. Sarki yavas
yavag tiim salonu kapsar; kendinden ge¢mis vahsi askerlerin sesleri ve bagrismalar1 giderek kesilir.
Salon adeta bir miizik tapinagina, sarki da savas diinyasinin tam bir sagmalik oldugunu ortaya
koyan bir “gilic”’e doniisiir. Sarki tiim gergekligi askiya alir ve bireylerin o savasa katilmasindan
onceki olan ¢izgiler egilimler ve arzu formlar1 disinda bir sey olmadigini fark etmesini saglar. Aklin
ve temsil diizeyinin hakim oldugu tiim sertlikler (kimlikler, riitbeler, konumlar ve ithamlar)
anlamsizlagir, tim sinirlar silinir. Sadece ¢izgiler s6z konusudur. Savas alanindaki tiim insanlar,
Ozne Oncesi olan bir duygu veya arzu olusumunu sarki sayesinde yasarlar. Boylece diinyanin

icindeki her seyin molekiiler ritimlerini insan olarak tekrarlamis olurlar.
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