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OZET

Sinema toplumsal degisimlerin en iyi gozlemlendigi bir mecradir. Sinema ve siyaset iligkisi
baglaminda 12 Eyliill Askeri Darbesi’nin son donem Tirk sinemasina yansimalarinin
tartisildign bu calismada Tiirkiye ve diinyada meydana gelen koklii siyasi ve ekonomik
degisimlerin uzun vadede topluma etkilerini gen¢ kusaklar 6zelinde ele almak amacglanmistir.
12 Eylil Askeri Darbesi ile birlikte Tiirkiye’de yasanilan toplumsal, ekonomik, siyasi
degisimler ve bu degisimlerin sonuglarinin son dénem Tiirk sinemasina nasil yansidigi iki
ornek film iizerinden tartisilacaktir. Bu baglamda daha ilk filmleriyle Tiirk sinemasinda
kendilerine saglam bir yer edinen Inan Temelkuran’in “Bornova Bornova” ve Seren Yiice nin
filmleri analiz edilecek, boylece Askeri Darbe ile gelen yasaklar ve yeni anayasal
diizenlemelerle 1980 sonras1 gencligine bigilen roller iki yonetmen iki film 6rnegi ile ortaya

konulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Sinemast, siyasal sinema.

ABSTRACT
Cinema is a medium where the social changes can be observed. The purpose of this study is to

discuss the effects of the military coup of September 12th on Turkish cinema in the context of
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the relationship between cinema and politics and evaluate the economic and political changes
in Turkey and worldwide which are effective on society -especially on younger generations-.
The results of the military coup of September 12th and its social, economical and political
effects on Turkish cinema will be analysed through two films. Therefore Inan Temelkuran’s
“Bornova Bornova” and Seren Yiice’s “Cogunluk” will be analysed. The reason these
directors to be elected is they are directors who are acquired strong positions in Turkish
cinema with their first films. As a result the social roles for youth in post-1980 will be

revealed in the context of the prohibits of the coup and new constitutional arrangements.

Keywords: Turkish Cinema, political cinema.

GIRIS

Siyaset ve sinema konusunu birbirinden ayr1 diisiinmek miimkiin degildir. Sinemanin ilk
yillarindan itibaren filmlerin konusu o donemin toplumsal gercekligi, yasanan siyasi,
ekonomik ve kiiltlirel kosullarin bir yansimasini olusturur. Higbir siyasal mesaji olmadigi
diisiiniilen bir film bile izleyicileri siyasetten uzak tutarak, sorgulamaksizin eglendirerek bir
anlamda siyasal bir islev goriir (Esen, 2000, s. 173). Dorsay’a gore (2003, s. 33), sinemanin
kendisi siyasal bir olaydir, siyasal etkisi olan bir sanattir. Siyaset ile en iligkisiz oldugu
diisiiniilen bir western ya da miizikal tim masum goriiniisleri altinda aslinda siyasaldir. Bu
nedenle diinyanin bir¢ok iilkesinde sinema tarihiyle basa bas giden sansiir uygulamalari,
yasaklamalar ve denetleme komisyonlarinin kurulmasi da sinemanin bu etkisine isaret eder.
Tiirk sinemas1 da tarihsel siire¢ baglaminda ilk yillardan itibaren resmi ya da gayri resmi
olarak uzun yillar sansiir ve yasaklarla bogusmus bir¢ok &rneklerle doludur. ilk yillar filmler
halkin ar ve namusunun korunmasi gibi nedenlerle baski ve yasaklamalara maruz kalirken,
daha sonralari o donemin ekonomik, toplumsal, siyasal kosullarinin filmlerde yer almasi ile
daha siyasal bir boyut kazanmistir. Bu donemde Tiirk sinemasinin en 6nemli filmlerinin
gosterimleri yasaklanmis ya da uluslararasi film festivallerine basvurulart donemin
hiikiimetlerince engellenmistir. Ozellikle 12 Eyliil Askeri Darbesi ile Tiirkiye’de yasanilan
baskilar, cezaevleri, iskenceler, gozaltinda kayiplar konusunu ele alan filmlerin ¢ekilmesi i¢in
uzun yillar beklemek gerekmistir. Ciinkii 12 Eyliil Askeri Darbesi ile birlikte, gozaltilar,
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iskenceler, yasaklar, korku ve yildirma politikalar1 egemen olmus, bu donemde kolektif biling,
etkilesim, birlikte hareket etme ve miicadele bastirilirken, gelecek kusaklara bigilen rol ise
yalnizlik, tiiketim, yabancilagma, elestirisiz kabul, ekonomik ve sosyal problemlere dayali
rekabet ve hirs olmustur (Basgiiney, 2011, s. 5-67). Bu donemde agirlikli olarak kadin sorunu,
i¢c ve dis gb¢ baglaminda gogmen sorunlarini iceren filmler ¢ekilmistir. Bunun yaninda ¢ogu
zaman arabesk bir sarkinin sozleri ile uyumlu, arabesk sarkicilarin basroliinii iistlendikleri,
gbzyasl, aci, kavusma hayalleri ve kavusamama gibi temalarin bol bos islendigi, dolayisiyla
izleyiciyi sinema salonlar1 ile yeniden bulusturmay basaran arabesk filmler yaninda, siyasal,
toplumsal elestiri filmler (Esen, 2000, s. 221) de ¢ekilmeye devam etmistir. Ancak toplumsal
igerikli elestirel filmlerin 6nemli bir boliimii sansiir ve devletin denetleme mekanizmasi ile

sorunlar yasamustir.

1980’11 yillarda, Ziibiik, Talihli Amele (1980), Faize Hiicum (1982), Ciplak Vatandas (1985),
Selamsiz Bandosu (1987) gibi filmlerde ¢evre ve ekonomik kosullar karsisinda bunalan
insanlarin sorunlar1 ve de kisa yoldan zengin olma cabalari islenir. Buna karsin 12 Eyliil
Askeri Darbesi’nin sonuglarint isleyen ve elestiren Yol (1981) filminde sikiyonetim
doneminde cezaevi ve disaridaki yasam kosullari, degisen hayat ele alinir. Ses (1986), Sen
Tiirkiilerini Soyle (1986), Prenses (1986), Su da Yanar (1986), Dikenli Yol (1986) ve Kara
Sevdali Bulut (1987) filmlerinde ise, 12 Eyliil doneminde tutuklu olmak, disaridaki yeni hayat
ve iligkiler, bireyin sikintist ve yasanilan sorunlardan kendini sorumlu hisset(tiril)me hali,
cezaevi ve iskence konulari iglenir. 1990 ve 2000’li yillara gelindiginde Tiirk sinemasinda
Kiirt sorununu (Giinese Yolculuk, Biiyiikk Adam Kiiclik Ask, Yaz1 Tura...) ve 12 Eylil’iin
toplum {izerindeki etkilerini konu edinen (Eylil Firtinasi, Babam Askerde, Ugurtmay1

Vurmasinlar, Beynelmilel, Babam ve Oglum...) filmler anlam kazanir.

Bu caligmada 12 Eyliil Askeri Darbesi ile birlikte Tiirkiye’de yasanilan toplumsal, ekonomik,
siyasi degisimler ve bu degisimlerin sonuglarinin son donem Tiirk sinemasina nasil yansidigi,
bu kosullarda giiniimiiz genglerinin beklentileri, sorunlari, olanaklar1 ve duygularinin nasil
sekillendigi, degistigi ya da olustugu tartigilacaktir. Bu amagcla, daha ilk filmleriyle Tiirk
sinemasinda kendilerine saglam bir yer edinen Inan Temelkuran’in “Bornova Bornova” ve
Seren Yiice’nin “Cogunluk” filmleri analiz edilecek, boylece Askeri Darbe ile gelen yasaklar
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ve yeni anayasal diizenlemelerle 1980 sonras1 gencligine bigilen roller iki yonetmen iki film

ornegi ile ortaya konulacaktir.

1980 SONRASI TURK SINEMASINA KISA BiR BAKIS

Sinemada gengligin konu olarak yer almasi, basit ticari kaygilardan ideolojik hesaplara dek
genis ve karmagik bir alana hitap eder. Sinemanin sesli doneme gecisi, Avrupa’da fasizmin
gelisme yillart 1930°Iu yillara denk gelir. Bu donemde ses ve daha bagka teknik olanaklara
kavusmus olan sinemanin hizla keskinlesen ideolojik ortamda genclere ulasmak ve onlari
etkilemek gibi 6nemli bir amaca hizmet etmesinin arzulanmasi da kacinilmaz olur. Bdylece
Nazi propaganda filmleri ile gengler hedef kitle olarak secilir ve genglere Nazi iktidarinin
giiclinli, diinyadaki 6nemini gostermeyi amaglayan filmler agirlikli olarak cekilir (Dorsay,
1985, s. 375-376). Dorsay, sinemada genglerin konu ya da hedef kitle olarak yer almasini
tarihsel baglamda ele alirken, ayni zamanda sinema filmlerinde toplumsal degisme ve
toplumsal gercekligin gencler tlizerinde nasil bir rol dstlendigi konusuna da dikkat
cekmektedir. Ciinkii genclik belli yaslarin sorunlari, istekleri, beklentileri, sancilar1 ile vardir.
Bu siire¢ geng¢ kusak icin bir yanda egitim, 6gretim, meslek edinme, gelecek kaygisi, ote
yandan hayati tanima, anlama, anlamlandirma, ask ve cinsellik (Dorsay, 1985, s. 411) gibi
bir¢cok olgu ve olayin bir arada yasanildigi, bir diger ifade ile bugiin i¢in yarini olusturma
sancilarinin yasandigi 6nemli bir doneme isaret eder. Dolayisiyla genclik, var olduklar1 ve
sekillendikleri, siyasi, kiiltiirel, ekonomik kosullar ya da olanaksizliklar i¢inde yasanir ve bu

stiregte genglerin igsel ve dis ¢evre ile iligkileri ve gelisimleri derinden etkilenir.

Abisel (2005, s. 227-228), demokrasilerde farkliliklarla birlikte kaynasip, katilimer ve rizaya
dayali bir toplumsal yasamin o6nerildigini ve bu nedenle 6zgiir irade, 6zgiir katilim, 6zgiir
ifade, O0zgiir tartisma ortaminin biiylik 6nem tasidigina vurgu yapmaktadir. Kurmaca anlati
filmleri incelenirken temsil ettikleri diinyayr degerlendirebilmek agisindan demokrasiyi bir
zihniyet ve yasam bicimi olarak ele almak zaruridir. Cilinkii filmlerin igerigi yapildiklar
donemin zihniyet yapisina iliskin bir fikir vermesi bakimindan Onemlidir. Anlatidaki
karakterlerin toplumsal kimlikleri, kurumsal yapilar, davranis ve iliski kaliplarinin nasil
vurgulandigi, toplumsal gergekligin temsili ve yeniden insasi sinema ve toplumsal gerceklik

baglaminda daha anlasilir olacaktir. Tiirk sinemasinda 6ziinde Yesilcam Sinemasi’nda
41



ETHOS: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar
ETHOS: Dialogues in Philosophy and Social Sciences
Ocak/January 2013, 6(1), 38-62
ISSN 1309-1328

genglere bigilen roller genel olarak, biiyliklerin her sdylediginin onaylanmasi ve okuyup adam
olmalar1 yoniindedir. Onerilen bu model ise otoriter ve hiyerarsik bir yapilanma iginde olan
toplumsal sistemin mesrulastirilmasina hizmet eder. Askerlik yiiceltilir, muhafazakarlik
desteklenir ve milli duygular kutsanir. Tiirkiye’de sinemanin gelisim siirecine bakildiginda
sinemada bazi kavramlarin tabu olmasi ya da yiiceltilmesi daha anlasilir olmaktadir. Dogal
olarak Tirk sinemasi sanayi devriminin bir siireci olarak gelismemis, ilk yillarindan itibaren
Merkez Ordu Sinema Dairesi i¢inde bir orgiitlenme ve bu kurumun destegi ile sekillenmistir.
[k Tiirk Belgeseli’ni Yedek Subay olan Fuat Uzkinay ¢ekmis, Enver Pasa tarafindan kurulan
Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin amaci da cephelerde, savas, yeni silah ve miithimmatin
kullanis1 gibi Askeri fabrikalarla ilgili filmlerin ¢ekilmesi olmustur. Ardindan Merkez Ordu
Sinema Dairesi yerini Malul Gaziler Cemiyeti (1919)’ne birakirken,1922°de ise Ordu Film
Alma Dairesi’ne sinema aygitlarinin devredilmesi (Boztepe, 2007, s. 89-99) s6z konusu
olmustur. Buna gore Tiirkiye’de Ordu ve Siyaset golgesinde sinemanin temeli atilmistir.
Ayrica Tiirkiye’de siyasi ve ekonomik yapilanma uzun yillar belli donemlerde tekrarlanan
Askeri Darbelerle yeniden bigimlendirilmis ve sinemada ister konu isterse oyuncu olarak

olsun genglige bicilen roller de bu baglamda sekillenmek durumunda kalmistir.

1960 Askeri Darbesi ile birlikte bir¢ok alanda oldugu gibi sinema alaninda da 6nemli
hareketlenmeler yasanir, Sinematek kurulur, sinema alaninda orgiitlenmeler artar, ¢ok cesitli
sinema dergileri yayin hayatina baslar. Bu donemde Tiirk sinemasinda Toplumcu Gergekei
sinema filmleri ¢ekilmeye baslar. Tirkiye’de kir ve kent ayriminda toplumsal, siyasi,
ekonomik, kiiltiirel sorunlar filmlerin ana sorunsalini olusturur. Kentte is¢i sinifinin sorunlari,
orgiitlenme, isci-igsveren ayrimi, yoksulluk, gelenekler, iyi-kotii, hakli-haksiz karsitliklarinda
yasam savasl veren insanlarin giindelik yasamlar1 beyazperdeye yansitilir. Otobiis Yolculari
(1961), Gecelerin Otesi (1960), Yilanlarin Ocii (1962), Karanlikta Uyananlar (1965),
Bitmeyen Yol (1964), Suglular Aramizda (1964) bu donemde c¢ekilen filmlere o6rnek
verilebilir. 1965’11 yillardan itibaren ise Ulusal ve Milli Sinema olarak iki farkli ideolojik
yonelim Tiirk sinemasinda etkin olur. Bu yonelimler ayn1 zamanda Tiirkiye’deki ideolojik
ayrimin da bir yansimasi olur. Bir yandan Devrimci Sinema ile 1968’li yillar ve 6grenci
hareketleri, devrimci orgiitlenmeler, esitsizliklere karsi baskaldir1 ya da bu esitsizliklerin dile
getirilmesi ve bagimsizlik gibi gesitli miicadele alanlari giiglenir. Ote yandan Milli Sinema ile
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milli duygular, Miisliiman Tiirkiye vurgusuyla yeni kusak genclige degerleri, dini duygular ve
inancin 6nemi tembih edilir. Birlesen Yollar (1970) filminde kendi 6z kiiltiiriinii ve inancini
kaybetmis, mutsuz genglere, inangli ve milli degerlerinin bilincinde olan gengler karsitliginda,
huzuru bulma, basari, kendine giiven, sadakat, aile ve toplumun 6nemi vurgulanir. 1970’li
yillar ise Bir Giin Mutlaka (1975), Deprem (1976), Nehir (1977), Maden (1978), Demiryol
(1979), Siirii (1979) gibi ¢ok sayida politik filmlerin ¢ekildigi doneme denk gelir. Ancak bu
filmlerin bazilar siyasi olmaktan, kokli bir sdylemden ziyade insanligin dramlarini anlatan
filmler ya da donemin siyasi atmosferine uygun slogan bir sdyleme sahiptir (Hepkon, 2011, s.

213-214de belirtildigi gibi).

1960’11 yillar ile baslayan konu g¢esitliligi, film sayisindaki artig, sinema emekgilerinin
orgiitlenmeleri, farkli siyasi anlayislar ve bu alandaki tartigmalar, ulusal ve uluslararasi
festivallerdeki artis ve basart 1980 Askeri Darbesi ile kesintiye ugrar. Bu siiregte sinema
siyasal baglamda baski ve yasaklara maruz birakilir, filmlerin yapim, ¢ekim ve dagitim
kosullarina miidahale edilir, sinemada Grgiitlenme olanaklar1 sonlandirilarak, baski ve korku
yayilir, siyasal sOylemi benimseyen yonetmenler ve sinema emekgileri bertaraf edilir,
cezaevlerine konulur ve iskencelere maruz birakilir. Sinemacilarin bu kosullar1 sinema
izleyicileri i¢in de degismez. Evlerin basilmasi, kitaplarin su¢ unsuru sayilmasi, orgiitlii
yasamin yasaklanmasi, bireyleri suskun ve i¢ine donmeye sevk eder. Farkli, siyasi bir sdylemi
olan her sey korkulmasi gereken ve zarar verecek bir sonu¢ doguracagi endisesi ile uzak
durmayi gerektiren bir durum yaratir. Bu siirecte siyasi eylemlerde, orgilitlenmelerde yer almis
olan gencler ise gdzaltina alinir, cezaevlerine sokulur ve buralarda sistematik iskencelere,
baskilara maruz kalirlar. Boylece gelecekte yeni egitim sistemi ile yarigmaci, bireyci,
elestirmekten uzak, tiikketime odakli gen¢ kusaklar hedeflenirken, 6te yandan ailelerin de
cocuklarinin bagina gelebileceklerden korkarak, onlar1 suya sabuna dokunmayan bireyler
olarak yetistirmelerine, dolayisiyla bu sisteme destek vermelerine ortam hazirlanmistir.
Boylesi bir ortamda hem i¢inde bulundugu toplumsal gergekligi belirleyen hem de toplumsal
gergeklikten beslenen bir yapi olarak sinemanin da etkilenmesi kaginilmaz olur. Cekilen film
sayisi diiser, film yapimcilar1 bagka is alanlarina yonelir. Ayn1 yillar video alaninda yatirimlar
artar, donemin tinlii arabesk-fantezi sarkicilarinin basroliinii iistlendikleri sarkili-tiirkiilii video
filmleri ¢ekilir. Boylece askeri darbe siirecindeki baski ve korkularla karsi karsiya kalan
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insanlar i¢in evlerde, gilivenli ortamlarda bu filmleri izlemek ©nem kazanir. Video
filmlerindeki artis ayn1 zamanda Avrupa lilkelerinde gégmen is¢i olarak bulunan Tiirk aileler
icin de O6nemli bir bos zaman etkinligine doniisiir. Avrupa’nin gesitli iilkelerinde yasayan
gocmenler icin ailece ayni kiiltiirden komsu ve arkadaslar1 ile bir arada, dis diinyadaki
yabanct ve 6teki konumundan uzaklasarak giivenle video filmleri izlemek bu sancili ve
sorunlu siirecle bas edebilmenin bir kosulu olur. Bu filmlerin konular1 ise daha ¢ok basrolii
iistlenen sarkicilarin iinli olmadan 6nceki yasamlari, {inlii olmanin sancili siireci gibi, san,
sOhret ile kaybedilen eski naif gecmise 6zlemlerinden olusur. Bu filmler ger¢ek diinyadan
koparilmig gibidir. Sorunlar baskarakterin sarkisinda yer alan dizelerle uyumlu bir bicimde

islenir.

Bu yillarda ayrica Yol (1981), Hakkari’de Bir Mevsim (1982), Sis (1988) gibi toplumsal
sorunlari igleyen filmler yaninda, bireyin arayiglar1 ve 6zgiirliigiinii (Dolunay, Ugiincii Goz
1988), kadin erkek iliskileri ve kadin sorununu (Y1lani1 Oldiirseler 1981, Kasik Diismani1 1984,
Diinden Sonra Yarmndan Once 1987, Gece Dansi Tutsaklart 1988, Medcezir Manzaralari
1989) dile getiren filmler beyaz perdeye aktarilir. 1970’lerin sonu ve 1980’ler ayn1 zamanda
gd¢ olgusunun sinemada temsili bakimindan énemlidir. Almanya Aci Vatan (1979), Otobiis
(1975), Karakafa (1980), Giil Hasan (1979) gibi filmlerde Avrupa iilkelerine gocle birlikte dil
sorunu, farkls kiiltiirel ortam ve yasam bigimleri, ailelerin gogle birlikte dagilisi, gogmenlerin
umutlarinin kaybolmasi, kisacasi parcalanmis hayaller ve hayatlar sorunsallastirilir.

Bu dénemde cocuk ve genglerin sorunlariin da islendigi Yusuf ile Kenan (1980)’da kentte
yetismekte olan iki kardesin yasami, Hazal (1980)’da ise kirsal alanda ¢ocuk ve gen¢ olmanin
agir kosullar ataerkil yapilanma (Ozén, 1983, s. 1877-1905) baglaminda sinemaya aktarilir.
Her iki filmde de Tiirkiye’de ister biiyiik kent varoslarinda isterse Anadolu’da bir kdyde olsun
ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal kosullarin, toplumda ¢ocuk ve genclere bigilen roller,
beklentiler, zorunluluklar ve sikigsmislik temelinde ¢ocuk ve gen¢ olmanin zorluklari dile
getirilir. 1984°lii yillar ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin yeniden bi¢cimlendigi bir donem olur.
Ozgii¢’e gore bu yillardan itibaren Tiirk sinemas: gencglesmeye baslar, ciinkii bu dénemde
“diinya sinemas1 c¢agdas sinemasal degisimlere, teknolojik ilerlemelere, bi¢imsel anlatim
ozelliklerine dogru yol alirken, Tiirk sinemasi1 da belli olgiiler i¢inde de olsa bu 6zgiirliik
arayislarina ayak uydurmak durumunda kalir” (1993, s. 66).
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1980°li yillar Ozgii¢’iin de vurguladifi gibi teknolojik alandaki hizli gelismeler, neo-liberal
politikalar ve ulus-asir1 firmalarin kiiresel oOrgilitlenmeleri baglaminda degerlendirilirse,
Tirkiye’de 12 Eylil donemi ve bu donemin Tirk siyaseti, ekonomik yapilanmasi ve
toplumsal gercekligine ve bu baglamda Tirk sinemasina iliskin etkileri de daha iyi
anlasilacaktir. Geng kusak yonetmenlerden Ozcan Alper, Tiirk sinemasi ve siyasal
sOylemindeki yenilginin tek basina 12 Eyliil Askeri Darbesi ile iliskilendirilemeyecegi, bu
stirecin Sosyalist iilkelerin dagilmas: ve yeni yapilanma siirecleriyle de ilgili oldugu, yani
toplumsal, ekonomik ve siyasal diinyadaki gelismelerin s6z konusu gerilemede etkin oldugu
anlayisinin da dikkate almmasi (2010, s. 56) gerektigini belirtmektedir. Ornegin, Tiirkiye’de
sinema salonlarinda film izleme gelenegi bu yillarda bir degisime ugrar. 1970 ve 80°1i yillar
iilkedeki siyasi kaos, ¢atismalar, ekonomik sorunlar ve digarida can giivenliginin sorun oldugu
bir doneme tekabiil eder ve Tiirk sinemasinda seks, Arabesk, Avantiir filmlerin yogun olarak
cekilmesiyle orta sinif sinema izleyicisi sinema salonlarindan uzaklasir. Bir baska ifadeyle bir
yandan 1980’li yillarda artan video donemi, 6te yandan 1990’11 yillarda televizyon alanindaki
gelismeler, 6zel TV kanallarinin artmasi, uydu anten ve yeni teknolojilerin hizla insan
yasamina eslik etmeye baslamasi, 12 Eyliil 6ncesi ve sonrast siyasal ve ekonomik kosullarin

da etkisiyle sinema izleyicisinin evlerine kapanmasina neden olmustur (Karabag, 2005, s. 77).

1990’1 yillara gelindiginde ise Tirkiye ve diinyadaki gelismelere bagli olarak sinema
filmlerinde islenen konularin tekrar cesitlendigi goriilecektir. Bir yandan gise basarisi elde
eden komedi filmleri, 6te yandan politik bir meseleyi tartigan (Karartma Geceleri 1990,
Cozlilmeler 1993, Babam Askerde 1994, 80. Adim 1995) ya da toplumda tabu olarak kabul
edilen konular (Diis Gezginleri 1992, Donersen Islik Cal 1992, Gece Melek ve Bizim
Cocuklar 1993), 6tekinin sunumu ve muhalif sdyleme acik (Isiklar Sonmesin 1996, Siyabent
ve Heco, Mem u Zin 1991, Salkim Hanimin Taneleri 1999) diisiince 6zgiirliigli, cinsel
ozgiirliik, etnisite, Kiirt destanlar1 ve Kiirt sorunsalinin (Karabag, 2005, s. 78) ele alindigi
filmler g¢ekilir. Bu filmlerin sinemada gosterimleri ise ¢ogu zaman sorunlu bir siirece isaret
eder. Filmlerin senaryo ya da gosterim agamasinda sansiir ve yasaklamalara maruz kalmasi,
belli boliimlerinin ¢ikarilmas: kosulu ile gosterimleri ya da hukuki miicadeleler sonucu
sinema izleyicisi ile bulugmasi s6z konusu olur. Bir diger ifade ile filmlerde konular
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cesitlendikge, etnik, cinsel kimlik ve siyasi temalarin yer aldigi filmlerin gdsterimi 12 Eyliil

Anayasasi’nin dayattig1 kisitlamalarla miicadele etmek durumunda kalir.

Ayrica 1989-1995°li yillarda ideolojik baglamda Islam temasinin 6ne ¢iktigi filmler dikkat
ceker. Mesut Ugakan, Ismail Giines, Mehmet Tanrisever, Metin Camurcu gibi ydnetmenlerin
1980°1i yillar ile birlikte ‘Islamci sdylemin paradigmalarina paralel’ laik-anti laik, batici-
gerici, Alevi-Siinni, Tiirk-Kiirt gibi sert ve sembolik senaryo konulariyla ayrismayi besleyen
caligmalar1t 1990’11 yillardaki tartismalarla daha bir belirginlesir ve bu donemde canlanan
siyasi, sosyal, ekonomik alanlardaki islamci sdylem iizerindeki tartigmalar1 da beraberinde
getirir. Bu filmlerde modern déonemde dindar bir Miisliiman’in yasadig1 zorluklar (Minyeli
Abdullah 1-2, 1990), iniversitelerde tiirban sorunu, gencglerin dini inanglari temelinde
ozgirliik arayislart (Yalniz Degilsiniz, Sonsuza Yiirimek, 1990-1991), inan¢ ve idealleri
ugruna siirekli siirgiin edilen bir 6gretmenin zorlu yagami (Siirgiin, 1992), Sapka Kanunu’na
muhalefet etmenin bedeli ve Istiklal Mahkemeleri (Kelebekler Sonsuza Ucar, 1993), Kurtulus
Savast doneminde yasanilan sorunlar (Sahibini Arayan Madalya, 1989) gibi c¢ok cesitli
konular din ve inan¢ 6zgiirliigii baglaminda sinema filmlerine yansitilir. Ayni tema ile 2000’11
yillarda daha seyrek olmakla birlikte Goniil Dosta (2004), Anne ya da Leyla (2005), The
Imam (2005), Anka Kusu (2007), Séziin Bittigi Yer (2007), Hiir Adam (2010) toplumsal
dinamiklerin muhafazakar olarak tanimlanabilecek gruplar tarafindan belirlendigi (Yenen,
2011:75-83) donemde ¢ekilen filmler olur. Bu filmlerin temel gayesi ise Islam’1 dogru
yasamak baglaminda ideal Miisliiman olmanin tariflerini yapmak, Batili laik anlayisa kendini
kaptirmis, dinin gerekliklerini yerine getirmeyen ve suursuzca yasayan Miisliimanlarin
gbziinii agmak ve Islam dininin belirledigi yasam anlayisina duyarlilik kazandirmak olur
(Imanger, 2010, s. 77-95). Tiirk sinemasinda “Beyaz Sinema” adiyla siniflandirilan bu
filmlerin ortak konusu Miisliman gencler ve dini inanglarini 6zgiirce yasamalari, dini
inanclarina gore sekillenen yasam bigimleri i¢in miicadele, bu alanda miicadele etmis saygin
kisiliklerin yasami olur. Bir anlamda 1980 Askeri Darbesi ile sistematik bir sekilde
desteklenen Islami yasam bigimi bu filmlerde genglere miicadele alani olarak sunulur. Tiirk
sinemasinda ulusal, milli, devrimci ya da beyaz sinema arayislari, Tiirkiye'nin siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel degisimlerle kars1 karsiya kaldigi ve yeniden sekillendigi donemlere
denk gelmistir. Bu slirecte insanlar iizerindeki etki giici baglaminda sinemanin siyasi ve
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ideolojik rolii 6nem kazanmaktadir. Dolayisiyla Tiirk sinemast da yonetmenlerin ideolojik
durusglariyla sekillenmekte ve filmlerinde s6z konusu ekonomik, siyasi, kiiltiirel alanlardaki
degisimlerin bireylerde ve toplumun diger kurumlarinda nasil bir etkiye neden oldugu
gosterilirken, 6te yandan bu etkilere karsi bireylerin bilinglenmelerine yonelik de etkin bir rol

iistlenmekte oldugu goriilmektedir.

1990’1 yillar ayn1 zamanda sanat sinemasi ve bagimsiz yonetmenler baglaminda Tiirk
sinemasinda yeni gelismelerin yasandigi bir doneme denk gelir. Ornegin bugiin Tiirk
sinemasini yurt i¢i ve yurt disinda basari ile temsil eden, kendi sinema dillerini olusturmus
yonetmen kusagmin yaraticilar1 olan Yesim Ustaoglu (Iz, Giinese Yolculuk, Pandora’nin
Kutusu), Ferhan Ozpetek (Hamam, Harem Suare), Ahmet Ulucay (Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmak) gibi yonetmenler sinemaya adim atar. Zeki Demirkubuz, C Blok (1994),
Masumiyet (1997), Ugiincii Sayfa (1999), itiraf (2001), Yazg1 (2001), Bekleme Odas1 (2003),
Kader (2006), Kiskanmak (2009) ve Yeralt1 (2012) filmleri ile kimi zaman karanlik tistiine
Oykiiler, kimi zaman Dostoyenski ve Camus esinlenmeleriyle kendi sinema dilini olusturur.
Koza (1995) kisa filminden sonra, Kasaba (1996), Mayis Sikintis1 (1999), Uzak (2002)
filmleriyle bir yandan kent-kir ayrimi, insan-doga iligkisini, 6te yandan sanatsal yaratim
stirecinin sikintilarin1 minimalist ykil ve sitilize bir gorsel dille isleyen Nuri Bilge Ceylan,
Ug¢ Maymun (2008) ve Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmleriyle Cannes Film Festivali
Jiri Biiyiik Odiilii ve En lyi Yonetmen odiillerinin sahibi olurken ayni zamanda Tiirk
sinemasini uluslararasi boyutta temsil eder. Tabutta Rovasata (1996), adli ilk filmiyle
sokaktaki insant melodram kaliplarinin disina iten Dervis Zaim, Filler ve Cimen’de mafya,
ticaret ve siyaset iliskisini perdeye aktarirken, daha sonra ¢ektigi Cenneti Beklerken (2005),
Nokta (2008), Golgeler ve Suretler (2010), Devir (2012) filmleriyle de ulusal ve uluslararasi
bir¢ok festivalden odiille doner. Semih Kaplanoglu ise, Herkes Kendi Evinde (2001), Melegin
Diististi (2004) filmlerinde aile i¢i iliskilerini minimalist bir ¢izgide sunarken, mistik bir dil
arayistyla ¢ektigi Yumurta, Siit, Bal liglemesi (Karabag, 2005, s. 88) ile sinemadaki durusunu
belirler ve Bal filmi ile 60. Uluslararas1 Berlin Film Festivali’nde Biiyiikk Ay1 Odiilii’niin
sahibi olur.

Sonug olarak 12 Eyliil sonras1 birgok farkli konunun islendigi, farkli sinema diliyle boy
gosteren geng sinemacilarin Tiirk sinemasinda yer aldigi bir dénem yasanir. Siyaset bu
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filmlerin ana konusunu olusturmasa da, toplumsal gergekligi ve toplumdaki bireylerin
sorunlarini, aile ve aile i¢i iligkileri, bireyler arasi iletisimsizligi, ¢6zliim arayislarini icermeleri

ve donemin kosullarini yansitmalar1 bakiminda 6nemli ve siyasi bir durusa sahiptirler.

12 EYLUL ASKERi DARBESI VE TURK SINEMASINDA DARBE ILE
HESAPLASMA SANCILARI

Tiirkiye’nin iizerine bir karabasan gibi ¢oken, sivil yasami, demokratik yasam bigimini ve
demokrasinin ¢ogulcu, orgiitlii miicadele olanaklarin1 uzun yillar askiya alan, bircok insanin
iskence gormesine, yasam olanaginin elinden alinmasma, gozaltinda kaybolmalarina,
idamlarma ve de ozgiirliklerinin kisitlanmasina neden olan 12 Eyliill Askeri Darbesi ile
yiizlesen filmler 1990’11 yillardan itibaren daha bir anlam kazanir. 12 Eyliil filmleri olarak
siiflandirilan bir¢cok filmde gencligi elinden alinmis, gegmisin sorgulamasini yapan, degisen
siyasal kosullar1 cezaevinde yasayan ve cezaevinden ¢iktiktan sonra bu degisimlere,
bireysellesmeye, yabancilasmaya, bencillige yabanci kalan ve bunun igsel muhasebesini
yapan bir kusak yer alir. Ornegin Eyliil Firtinas1 (2000) filminde dénemin siyasi kosullar1 ve
etkileri kiigiik bir ¢cocugun goziinden izleyiciye sunulur. Komiinist oldugu i¢in parcalanan
ailesi nedeniyle karakol, polis sorusturmalari ve mahalle baskisindan nasibini alan Metin’in
sucu, 12 Eyliil doneminde politik bir ailede ¢ocuk olmaktir. 1989 yilinda ¢ekilen ‘Ugurtmay1
Vurmasinlar’ filminde 12 Eyliil Askeri Darbesi’nde kadin siyasi tutuklularin yasami annesi ile
cezaevinde bulunan Baris’in goziiyle sunulur. 12 Eyliil baskisinin siyasi kadin tutuklularinin
kogusuna yansimasi, Baris’in tutuklu siyasi kadinlarla iliskisi, deneyimleri filmin ana
konusunu olusturur. ‘Babam ve Oglum (2005)’da ise 12 Eyliil sabah1 diinyaya gozlerini agan
Deniz, bu ugursuz giinde annesini kaybeder, babas1 da cezaevine diiser. Yedi yasina kadar
zorlu bir biiyiime siirecinden sonra, babasinin hastaligi nedeniyle daha giivenli bir aile ortami1
saglamak i¢in babasi tarafindan dedesinin yasadigi kdye getirilir. Deniz 12 Eyliil Darbesi’nin
Tiirkiye iizerinde meydana getirdigi yikim gibi, bir ailenin yikiminin da sembolii olur.
Deniz’in askeri darbe giinii sokakta baslayan miicadelesi, annesini ve babasini kaybetmesiyle
devam eder. Babam ve Oglum da diger filmler gibi 12 Eyliil doneminde yasanilan sorunlar,

bireyler ve aileler iizerindeki yikimlar iizerinde odaklanir.
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Sonu¢ olarak burada orneklendirilen filmlerde de goriilecegi gibi bu filmlerin ortak
ozellikleri, 12 Eyliil Askeri Darbesi ile birlikte goézaltilar, cezaevleri, iskenceler, polis
sorgulamalari, kagislar ve parcalanan aileler, yok edilen hayatlarin konu edilmesidir. Oysa
Ulasl’nmin da dikkat ¢ektigi gibi, “12 Eylil’iin arkasinda biraktigi diizen Tirkiye’yi
1990’larda belki 12 Eyliil’den bile ¢cok daha karanlik bir dénemin icine itmistir. Darbe
diizeninin uzantilar1 iki bashdir. Bu dénemde bir yandan toplum liberal bir piyasa sdyleminin
icine hapsedilmis; 6te yandan darbeyle derinlesen devlet ve piyasada yaratilan rantla biiyiiyen
mafyanin birlesmesiyle Tiirkiye ¢ok daha karanlik giinler yasamak™ (2005, s. 4) durumunda
birakilmistir. Dolayisiyla aradan gecen 30 yila karsin giiniimiizde hala 12 Eyliil filmleri ya da
12 Eyliil donemine génderme yapan filmlerin ¢ekilmesinin nedeni 12 Eyliil Askeri Darbesi ile
Tiirkiye’de uzun yillardir devam eden ekonomik, siyasi, kiiltiirel, yasal vb. bir¢cok sorunlu
alanin olusmus olmasidir. Siyasi orgiitlenmeler, 6grenci dernekleri ve sendikalarin etkinlik
alanlar1 sinirlandirilmis, tiniversitelerin 6zerk yapisi kirillarak merkezi bir yonetime mahkum
edilmis, medyadaki yapilanmalarla medyanin 6zgiir iradesi kirilmis ve bdylece 12 Eyliil
yasalarinin hiikmettigi bir yasam siireci devam ettirilmistir. Bu siiregte ise hem diinya
kosullar1 baglaminda kiiresellesme, teknolojik alandaki gelismeler ve bu degisimlerle yeniden
bicimlenen ekonomik, siyasi, kiiltiirel ortamlar, hem de insan ve insan iligkileri, kimlik,
kimlik arayislari, aile ve aile iligkileri yeni kusaklarin hayata bakisi, algilayisi, beklentisi ve

sorunlarini da bi¢imlendirmistir.

Bu bakimdan 2000’li yillarin ilk onuncu yilinda ¢ekilen filmleri hem 12 Eyliil politikalar1 hem
de yenidiinya diizeni baglaminda degerlendirmek, bugiiniin gen¢ kusaklarini da Tiirkiye’nin
yeni Anayasasi, 0zellestirme politikalari, ¢cevre sorunlari, tiikketim aliskanliklari, ihtiyaglart ve
egitim sistemi (egitim kurumlari, dershaneler, sinav sistemleri, yarisma odakli bireysel bagari)
gibi birgok etmenle birlikte ele almak gerekmektedir. Boylece filmlerin 6ne ¢ikardigi genglik
ile karakterize edilen yeni kusaklar1 hem gecen bu 30 yil igindeki degisimlerin hem de bugiin
icinde bulunduklar1 kosullarin bir sonucu olarak gérmek miimkiin olacaktir ki bu da sorunu

baglamindan koparmadan gérmeyi olanakli kilacaktir.

2000’Li YILLARDA GENC KUSAK SINEMACILAR VE YAKIN TARIHLE
YUZLESEN FILMLER
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2000’11 yillar Tiirk sinemas1 hem izleyici potansiyeli hem de ¢ekilen film sayisindaki artis
bakimindan 6nemli ve verimli bir doneme isaret eder. Bu donemde yalnizca ¢ekilen filmlerin
sayist artmaz, ayni zamanda sinemadan uzaklasan sinema izleyicisinin tekrar sinema
salonlaria doniisiiyle yeni sinema salonlar1 agilmaya baglar. Bu gelismelere bagli olarak Tiirk
filmlerinin uluslararas1 alanda dikkat ¢ekmeye baslamasi gibi, Tiirkiye yerli filmlere ilgi
gosteren sinema izleyicisi ile de diinya da istisnai bir ornek olusturur (Giirata, 2010, s. 131-
135). Giirata’nin 1990’larda baslayan ve 2000°1li yillar1 da kapsayan Tiirkiye’de sinema
salonlar1 ve sinema izleyicisine iliskin degerlendirmesine karsilik Tiil Akbal, ayn1 donemleri
sinema filmleri, yonetmenler ve siyaset baglaminda ele alir. Buna gore, Glinese Yolculuk
(1999), Bulutlar1 Beklerken (2004), Pandora’nin Kutusu (2009) filmleriyle Yesim Ustaoglu,
Babam Askerde (1994), Biiyiik Adam Kiigiik Ask (2001) ve Sakli Yiizler (2007) filmleriyle
de Handan Ipekgi’, Dervis Zaim ve Ezel Akay, diinyay1 politik olarak kavrayan ve anlattiklari
oykiilerde bu dili yitirmeyen yonetmenler olup, yapildiklart donem ve ele aldiklar1 dogrudan
ve dolambagsiz sinema ornekleriyle bir durus sergilerler (2011, s. 63-67). Tiirkiye sinemast
yakin tarihi ile yiizlesmek ve tarihe iligkin sorgulamalarina her donem girismis olmasina
karsin, ozellikle 1980 ve 1990’11 yillarda ¢ekilen ve darbeyi sorgulayan filmlerin 6nemli bir
bolimii 12 Eyliil ve 12 Mart arasinda gidip gelen, dolayisiyla konu bakimindan daha ¢ok
muallakta kalan Oykiileriyle tarihle bir hesaplasma igine girerler. 2000’li yillarda yakin tarihi
konu edinen filmlerden Vizontele Tuuba (2003), Babam ve Oglum (2005), Eve Dontis (2006),
Beynelmilel (2006), Fikret Bey (2007), O... Cocuklart (2008) i¢inde 12 Eylil gegen
filmlerdir. Bu filmlerin ortak ozellikleri ise Tiil Akbal (2011, s. 63-67)’a gore, 12 Eyliil
darbesinin etkileri, giinliik hayatlar, siradan insanlarin Oykiileri olarak cogu izleyicide
duygusal bosalmalar yaratmasina karsin, ger¢ek anlamda tarihle yiizlesmekten uzaktirlar.
Akbal (2011, s. 63-67)'im yakin tarihle yiizlesen yeni kusak gen¢ yOnetmenler
siniflandirmasinda ise, Ozcan Alper (Sonbahar, 2008), Hiiseyin Karabey (Gitmek, 2008),
Kazim Oz (Bahoz/Firtina, 2007 ve Savaklar, 2010), Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan (Iki Dil
Bir Bavul, 2008), Inan Temelkuran (Bornova Bornova, 2009), Miraz Bezar (Min Dit, 2009),
Sedat Yilmaz (Press, 2010) gibi isimler 6ne c¢ikar. Akbal (2011, s. 63-67)’a gore bu
yonetmenler, daha ilk filmleriyle yakin tarihleri ile ger¢ek anlamda bir hesaplagsmaya girerek,
hak ihlalleri, siyasi ve resmi cinayetleri, 12 Eyliil politikalarinin uzun dénemlere yayilan
etkileri ve yeni gencligin sorunlar1 yaninda, ana dilde egitim gibi dile getiril(e)meyen bir¢cok
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konuyu filmlerine tasirlar. Ayrica Tiirkiye’de i¢ go¢ baglaminda, kentlerde olusan c¢ok
kiiltiirli ¢cok dilli ortamlar, askerlik ve sehit diismek, yogun milliyet¢i duygular ve kinle
beslenen otekine bakis, genglerin is, egitim, gelecek perspektiflerinin olmamasi, eski “sol”
siyasetin gilicli oldugu semtlerde mafya Orgiitlenmeleri ve Alevi-Siinni ayriminda yasanan
sorunlar1 (Kara Kopekler Havlarken 2009, Baska Semtin Cocuklar1 2008, Sakli Hayatlar,
2011) beyaz perdeye aktaran filmler yaninda, 1990’11 yillarda devrimci miicadele ve gengligi
tema edinen “Sonbahar” (2008), “Devrimden Sonra” (2011) “Ask ve Devrim” (2011), 12
Eyliil Askeri Darbesi ile sokakta yasayan insanlarin dramini ele alan Bu Son Olsun (2012)
filmleri ile Tiirk sinemas1 12 Eyliil Askeri Darbesi ve sonrasinda yasanilan sorunlar1 sinemaya
gen¢ yonetmenler araciligl ile tasimaya devam etmektedir. Yonetmenlerin bu ilk filmlerini
degerlendirmek i¢in heniiz erken olmakla birlikte, filmlerinde sorunsallastirdiklart konular, 12
Eyliil sonrasi politikalarin ve ekonomik kosullarin yarattig1 yeni yasam big¢imleri ve genglik
temasini islemeleri, dolayisiyla toplumsal degisim ve doniisiim siirecine duyarlilik tasimalari

bakimindan 6nemlidir.

Zahit Atam (2010a) Tiirkiye’de yeni sinemacilar1 degerlendirirken yonetmenlerin 12 Eyliil
Darbesi ile deneyimleri temelinde bir ayrima gitmektedir. Buna gore, birinci grup liniversite
ogrencisi iken Askeri Darbe’yi yasamis ve kendi filmlerini yapabilmek i¢in beklemek
durumunda kalmig olanlardir', geri ¢ekilmenin sinemasi olarak nitelendirilebilecek bu grup
Yeni Tiirkiye Sinemasinin birinci kusagini olusturmaktadirlar. ikinci Kusak sinemacilar ise
birinci kusagin attig1 temellerde ilerleyen, ancak 12 Eyliil Askeri Darbe siirecini ¢ocuk olarak
deneyimlemisler, kendilerinden biiyiik abla ve agabeyleri araciligi ile bir degerler kiimesi

edinmiglerdir. “Bu grup ayrica 1990’11 yillarda Tiirkiye’de yasanilan, gozaltilar, faili meghul

! Demirkubuz, Zeki (1.08.2009:7).12 Eyliil sonrasi i¢erden ¢iktigimda igine diistiigiim hayat ¢ok sasirtmusti
beni, higbir sey lizmemisti, onca sey lizmemisti ama mahalleye gittigimde arkadaslarimin selam vermemeleri
iizmiistii mesela.” Zeki Demirkubuz’la Hayata, Aydina, 12 Eyliil Cuntasina ve Sinemaya Dair. Yaz1 Dizisi, 9.

Hz. Zahit Atam, Birgiin Gazetesi.
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cinayetler, mafya-siyaset iligskisi, Dogu ve Giliney Dogu Anadolu’da siiren savasa, bu
donemdeki O6grenci hareketlerine, cezaevlerinde isyan, aclik savasi ve hayata dondiirme
operasyonlarina ve krize taniklik etmislerdir” (2010a). Dolayisiyla her iki grup yonetmenler
dolayli ya da direk olarak edindikleri tiim bu deneyim ve gozlemlerine dayali sorunlari sinema

filmlerinde de ortaya koymaktadirlar.

FILM ANALIZLERI

Bu c¢aligmanin amaci bakimindan 12 Eylil sonrast gengligin kosullarini 6ne ¢ikaran ve
bugilinkii gengligin gelecege iliskin duruslarimi en iyi Orneklendiren iki film olarak
“Cogunluk” ve “Bornova Bornova” filmleri seg¢ilmistir. Her iki filmin de ortak temasi
giinimiiz genglerine farkli agilardan ayna tutulmasidir. Gegmiste ezilenlerin yaninda yer alan,
kendi haklar1 ve toplumun gelecegi i¢in miicadele eden, isci sinifi ve halki i¢in seve seve
yasamini feda edebilecek, yeni bir diinya i¢in orgiitlii yasam ve kolektif bilince sahip bir
genclik yoktur artik. Aksine bu filmlerde, 12 Eyliil Askeri Darbesi ile hayata ge¢irilen yeni
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yapilanmalarla yeniden insa edilen yeni kusak genglerin
bireysellikleri, yalnizliklari, gelecege iliskin Ongoriisiizliikleri, miicadeleden uzak halleri

temsil edilmektedir.

Bornova Bornova Film Ozeti

Yénetmenligini Inan Temelkuran’m yaptigi ve 2009 yilinda izleyici ile bulusan Bornova
Bornova filminde, Izmir’in ayn1 adli semtinde farkli sosyo-kiiltiirel kosullarda yasayan liseli,
iiniversiteli, issiz ve mahallenin kabadayisi olmak {iizere dort ayri karakterin bir giin
icerisindeki diyaloglari, birbirileri ile iliskileri, yalmzliklari, giivensiz ve gelecege iliskin

sorunlar1 ortaya konulmaktadir.

Cogunluk Filmi Ozeti

Seren Yiice nin yonettigi 2010 yapim1 “Cogunluk™ filminde orta sinif bir ailenin ¢ocugu olan
Mertkan’in ailesi, arkadaglart ve sevgilisi ile iliskilerinde bireyselligi, ikiylizli tutumu,
miicadele etmeden alan ve sorgulamadan sekillenmis yasami sergilenir. O ailesinin kendisine

bi¢mis oldugu rolleri biraz isteksiz, ama kars1 koymadan giyinmekte ve gelecekte annesi ve
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babasinin yolunda onlardan ne 6nde ne arkada sadece kendi yasaminin merkezde oldugu

kiiciik diinyasini insa etmektedir.

Bornova Bornova: Yoksullugun Simirinda Bireysel Arayislar ya da Oldiiresiye Asklar

46. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde Inan Temelkuran’m Bornova Bornova (2009)
ile Reha Erdem’in Kosmos filmleri en iyi film odiiliinii paylasti. Yonetmen Temelkuran
odilini alirken, “ben bu filmi yaparken bakkal oniindeki ¢ocuklari anlatmak istedim. Bu
iilkede emege deger verilmesi gerekiyor, 12 Eyliil bu iilkenin iizerine bir asfalt ¢ekti, bu
asfalt1 catlatan otlardan biri olmak istedik” (Simsek, 2009, s.15) derken, filminin temel
sorunsalini da ortaya koyar. Boylece gen¢ yonetmen 1980°den 2009 yilina uzanan bir siirecte
12 Eyliil Askeri Darbesi’nin sonug¢larin1 bugiiniin gencleri iizerinden sinemaya aktarirken, bir
anlamda bu tarihlerde kendi yasam deneyimleri ve ¢evresindeki gozlemleri ile degisen,
doniisen siirece de dikkat ¢cekmektedir. Bornova Bornova filmi, dort ana karakter etrafinda ve
bir giin igerisinde gelisen hikdye iizerinden 1980 sonrasi toplumsal yozlasmanin da bir
portesini ¢izmektedir (Celiktug, 2009, s. 72-75). Filmindeki performansi ile en iyi yardimci
kadin oyuncu odiiliine layik goriilen Damla Sonmez de filmde “her sey cok gercek,
mahalleden gencler bakkalin 6niinde oturmus konusuyorlar ya da tartisiyorlar. Sikismis bir
alanda iki insan konusuyor ve konustuklari seyler cok dolu, ama ¢ok bos goriinen seyler”
derken, filmde genglerin ¢aresizlik ve sikismisliklariyla var olduklarinin ortaya (2009, s. 23)

konuldugunu belirtmektedir.

Bugiiniin gengliginin yasadigi sorunlar, giindelik yasamlari, kaygilar1 disaridan toplumsal
gergeklikle uyusmuyor goriinse de aslinda goriinen tam da bugiliniin  gergekligini
olusturmaktadir. Zahit Atam’a (2010a) gore Bornova Bornova filmi “12 Eylil’iin yikintilar
sonucu ortaya c¢ikan tabloyu ortaya koymasi, estetik sOylem ve yalinligir gibi, ele aldig:
karakterleri anlatma bicimi ve toplumsal doku insa edebilmesi nedeniyle tiim filmlerden farkli
olarak 12 Eyliil’ti yetkin bir sekilde tanimlayabilen bir film olma 6zelligi tasir.” Ydnetmen
Inan Temelkuran (2009) ise &ncelikli olarak 12 Eyliil politikalarmin bir koyup en az ii¢ alma
mantiginin insani insani olmayan mekanizmalarin tutsagi haline getirdigini belirtmektedir.
“Filmde bu atmosferde biiyiiyen, tilkenmis iliskilerin geleceksiz biraktig1 kusaklar, art arda
kendi varolus zeminlerini yok ederek ve siddeti yasamin merkezine tasiyarak ¢ogu zaman ne
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yaptiginin bilincine varmadan kaybolup gitmektedirler. Filmde taksicilik yapmak i¢in
otomobil sahiplerinin agiz kokusunu c¢eken, felsefe okudugu halde porno fanteziler yazarak
hayatin1 kazanan, solcu ailesinin yasadig1 travmay1 anti sosyal bir kimlik edinerek devralan ve
zengin ¢ocuklarla yatarak sinif atlama umudunu yasatan gengler.” (Cebenoyan, 2009, s. 15)
filmin ana sorunsalini olusturmaktadir. Yonetmenin de belirttigi gibi, 12 Eyliil ile birlikte
yasantimiz egitimden, kendimizi var etme ¢abamizdan, ahlaki ilkelerden, bir toplumsal ¢ikis
aranigsindan adim adim uzaklastirildi (Temelkuran, 2009) ve bugiin yasanilan sonuglar bu
stirecin bir iriiniidiir. Ciinkii Bornova Bornova filminde yer alan karakterler tiimden bir

kaybetmis olmanin yaninda, ne istedigini bilememe ve bir siiriiklenme hali i¢indedirler.

“Filmde torbaci Salih (Kadir Cermik), aslinda iist orta sinifa mensup bir ailenin ¢ocugu
olacakken, sokaklarin efendisi haline gelmis bir psikopat olarak yer almaktadir. Yalan
sOyleyen, kendisi hakkinda abartili hikayeler anlatan, yaptig1 taskinliklardan haz alan ve bunu
prestij olarak goren 6z biling ve idealden yoksun kendi kii¢iik diinyasinda, siikunetten uzak,
belirli iktidar iliskilerinin kuruldugu bu sokakta ne aile ne polis ne de mahalle biiyiikleri
vardir. Burada yasam bir tiir bekleyis, ani eylemlerle bozulan ve yeniden kurulan dengelerin
yasandig1 bir mekandir” (Temelkuran, 2009). Yash annesi ile birlikte yasayan, sakatlandigi
icin futbolcu olma hayali sénen ve askerden sonra aile yakinlarindan birinin yardimiyla taksi
soforii olmasi igin desteklenen Hakan (Oner Erkan)’in giinleri mahalle bakkalinin &niinde
birlikte takildigr Salih’le yeniden bigimlenir. Hakan, her giin bakkalin 6niinden gecen
mahallenin giizel kiz1 Ozlem (Damla Sénmez)’e ugruna Slecek ve 6ldiirecek derecede
tutkundur. Hakan’in Ozlem’e iliskin duygularmi paylastig1 tek kisi ise yakin arkadasi Salih
olur. Mahallenin bir diger kaybedeni ise Salih’in c¢ocukluk arkadasi olan Felsefe Yiiksek
Lisans 0grencisi Murat’tir. Murat (Erhan Bektas) internet sitelerine yazdigi erotik hikayelerle
gecimini saglamaktadir. Bir giin Salih’in Murat’a yardim etmek i¢in mahallenin giizel kizi
Ozlem ile ilgili anlattif1 fantezi Salih ve Hakan’in arasinda 6ldiiriicii iliskinin de baslangici

olur.

‘Bornova Bornova’ filminde ¢izilen giiniimiiz gengligine iliskin yapilan bitkinlik,
kaybetmislik, gelecege iliskin ongoriisiizliik ve karmasik i¢sel yap1 yalnizca bu dort karakterle
sinirh degildir. Liseli genglerin kéffelerde gecirdikleri zaman, liseli kizlarin kolejli gengler
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araciligiyla sinif atlama hayalleri, gencler arasinda ideolojik ayrismanin belirsizligi ya da
sembollerle siyasi fan’lik durumu (selamlagsma bigimi ya da Che Guevara kolyesi), iliskilerin
anlik ve gegici olusu, esrar, sigara, alkol, okuldan kacarak var olma hali genglerin yasamina
iligkin resimler olmaktadir. Sonug olarak filmin biri 12 Eyliil’iin mimar1 Kenan Evren bir
digeri de giinliimiiz pop sarkicis1 ve magazin diinyasinin yakindan tanidigi Demet Akalin’dan
iki alint1 ile baslamasi 12 Eyliil’de genglige bigilen rol ile bugiin gencligin gelmis oldugu

durumu ortaya koymasi bakimimdan énemlidir.

Kime Gore, Nasil, Ne Zaman, Nerede Cogunluk?

Seren Yiice’nin Cogunluk filmi 47. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde en
iyi yonetmen, en iyi film ve en iyi erkek oyuncu dallarinda &diil aldi. Filmde, ister istanbul’da
toreden kacan bir Kiirt kizi, ister orta sinif tutucu bir miiteahhidin oglu, isterse bir hizmetgi ya
da santiyede gé¢men bir is¢i olsun, kimin ne zaman ¢ogunluk ya da cogunluk i¢inde azinlik

oldugu ya da olacagi sorusu sorulmaktadir.

Filmin ana kahramani Mertkan (Bartu Kiiglikgaglayan) babasina ingaat islerinde yardim
etmekte, arkadaslar1 ile birlikte araba ile sehirde turlamakta, alisveris merkezlerinde
gezmektedir. Siradan yasami Giil(Esme Madra) ile baslayan iliskisi ile degismekte iken, kiz
arkadasimnin Kiirt kokenli olmasi ailesi (6zellikle babasi) tarafindan onaylanmaz. Kiz
arkadasma karsilik Mertkan babasini (Settar Tanriégen) karsisina almak istemez,
miicadeleden kagar ve Giil’ii terk eder. Miicadele ¢abayi, gozii karaligi, yoklugu, daha ¢ok
caligmay1 getirecektir. Oysa Mertkan’in yasami ve gelecegi babasi tarafindan organize
edilmektedir. Daha ilk miicadele ortamindan kacarak giiglii olanin ve ¢ogunlugun yaninda yer
almas1 bundandir. Aydogmus (Radikal, 05.04.2011) filme iliskin yorumunda, “bana kimim
diye sormayin, ne o tarafa aidim ne bu tarafa. Bir siire gecince zaten ne dnemi var, diyor
insan. Aynen iste ben de Oyle” derken, Cogunluk filmindeki Mertkan gibi bir¢ok gencinde
bugilinkii durusunu, hayata bakisini tanimlamaktadir. Bertaraf olmak, ne orada ne burada,
kiminle birlikte olmanin ne 6nemi var, yalnizca giinlii yasamak, verilenleri almak, onunla
yetinmek, yalnizken ¢ogunlugun i¢inde suskunlagmak, korkmak, uyum saglamak, giiclii iken
cogunluk da olsa karsisindakini ezmek, yok saymak. Baskasinin giicii ile kimliklenmek,
baskasinin golgesi altinda ezilmek, tliketebildigi kadar var olabilmek, biitiin bunlar filmde
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Mertkan karakteri ile ortaya konulan bir gen¢ kusagin dykiisii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mustafa Kara (2010)’ya gore film, ‘Maalesef Bizim Hikayemiz’dir, tamidik, bildik bir
oykiidiir. Filmde,

diinyaya, hayata, hatta kendine dair bir fikri olmayan bir gencin
ekseninde orta siif bir Tiirk aile ve bu aileyi gelecege tasiyacak
gencin doniisim ve degisimi ortaya konulmaktadir. Kara, ayni
zamanda bu donligimiin radikal bir kirilmadan ziyade Mertkan’in
daha olgunlasmis, diizene uymus halini ‘Abi’ karakterinde ve nihayet
varacagl son noktayr da baba karakterinde gormenin miimkiin

oldugunu

belirtmektedir. Yonetmen Seren Yiice (2010) ise, Cogunluk filminde yarattigi karakterleri,
“bugiin  Beyoglu semtine c¢ikip baktigimizda gérmenin miimkiin olduguna dikkat
cekmektedir. Ona gore, oradaki geng kitlelerin ¢ogunlugunun Mertkan ve arkadaslarindan
farklar1 yoktur. Bu gengler isi giicli, dogru diiriist bir hayat goriisii olmadan, gelip gegcen
kitleler olarak yer almaktadirlar, ¢iinkii onlarin hayattan isteyecekleri ve istemeleri gereken
seyler coktan belirlenmistir. Sonu¢ olarak Yiice filmi, giinlimiiz gengliginin sorunlari
temelinde hem kendi yasam deneyimleri hem de g¢evreden edindigi gézlemlerle sinemaya
aktardiginin altin1 ¢izmektedir. Zahit Atam (2010b), hem Kara hem de Seren Yiice nin
belirttigi gibi, yeni kusak genclere bigilen rollerin 6nemli bir kurum olarak ailede nasil

bicimlendirildigi tizerinde odaklanmaktadir:

Cogunluk filminin asil basaris1 konunun ikili eksende iglemesidir. Birinci eksende {ist orta
sinif yagami i¢inde, sinifin refleksleri, diirtiileri, idealleri anlatilmakta, ikincisi eksende ise bu
siifin geng nesilleri nasil 1slah ettigi gosterilmektedir. Bu anlamda ‘Cogunluk’ bir tiir iki
nesil arasinda siirekli mekik dokuyan bir yapiya sahiptir. Baba iizerinden, kendi sinifsal
refleksleri ve idealleri verilirken, ogul {izerinden sinifsal aidiyetin eksik yasandigi ve bir
bosluk i¢inde oldugu siirecten, sinifinin asli {iyesi olma silirecine gegisin incelenmesidir. Bu
anlamda ‘Cogunluk’ filmi bir aile iizerinden hem bir smifi hem de Tiirkiye’deki egemen
iliskileri resmetmektedir (13.10.2010).
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Tiirk sinema tarihinin en dolaysiz konusan, en karanlik filmi olarak, devletin sinirlarini
cizdigi, dayatt181, siyaset alanini tanimlayan birlik ve beraberlik manzumesi de aile modelinin
biitiin ideolojik dayatmalarina sahiptir (Tiirker, 2010). Bu anlamda Mertkan karakteri ile
ortaya konulan, eglence diinyasi, giinii ve an1 yasama hali, bulundugu kosullar1 degistirmeyi
aklina bile getirmeden, miicadelenin her bi¢iminden kacinan, korkak, sinik babasinin
olanaklar ve sahip oldugu maddi kosullarla kendini giiglii kilan (ya da zanneden) bir karakter

ile gelecege iliskin yeni insan modelinin de bir resmi ortaya konulmaktadir.

SONUC

Sinema hem toplumsal degisimlerin belirleyicisi hem de bu degisimlerin en iyi gozlemlendigi
bir mecradir. Sinema ve siyaset iligkisi baglaminda 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin son donem
Tiirk sinemasina yansimalarinin tartisildigi bu ¢alismada Tiirkiye ve diinyada meydana gelen
koklii siyasi ve ekonomik degisimlerin uzun vadede topluma etkilerini gen¢ kusaklar 6zelinde
ele almak amaglanmistir. Bu baglamda hem yeni kusak sinemacilarin filmlerine s6z konusu
degisimlerin nasil yansidigi hem de uzun vadeli politikalarin sonug¢larinin nasil bir genglik
inga ettiginin ortaya konulmasi miimkiin olabilecektir. Ciinkii gen¢ sinemacilar, siyasi
anlamda sancili bir siirecin ¢ocuklar1 olarak bir yandan 12 Eyliil Askeri Darbesi ve sonrasini
biiyiiklerinden, yakin ¢evrelerinden ya da medyadan edindikleri bilgi ve deneyimlerle
gozlemlemisler, 6te yandan yeni olusturulan Anayasal sistemin i¢inde biiyiimiiglerdir. Bu
nedenle yeni gen¢ kusak sinemacilarin filmlerinde ortaya koyduklar1 sorunlar, karakterler ve
gencglik modelleri, ayn1 zamanda 12 Eyliil Darbesi gibi Tiirkiye’nin iizerinden bir buldozer
gibi gecerek bugiinkii siyasi, ekonomik, toplumsal gercekligi belirleyen ve bu kosullarda
dayatilan yeni siyasi yapilanmalarin nasil bir genglik yarattiklarini ortaya koymak bakimindan
onemli olacaktir. Ciinkii Tiil Akbal’in da ifade etigi gibi 1990-2000’1i yillar arasinda ¢ekilen
ve 12 Eyliil siyasetini dolayli ya da dolaysiz olarak iceren filmler direk 12 Eyliil Askeri
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Darbesi ile yilizlesmekten 6te onun bireyler, aileler iizerine getirdigi acilar, sorunlar, sikintilar
baglaminda 6nem tasimaktadir. Bornova Bornova ve Cogunluk filmleri ise bu darbenin
genglere bigmis oldugu rollerin yeni kusak gencligin yasamina nasil etki ettigi ve
sekillendirdigi bakimmdan énemlidir. Ornegin® 12 Eyliil 1980 tarihinde “yarmin teminat1 olan
evlatlarimizin Atatiirk ilkeleri yerine yabanci ideolojilerle yetiserek birer anarsist olmasini
onleyecek tedbirler alinacaktir” diyen donemin Genel Kurmay Bagkani Kenan Evren ve
arkadaslarinin gelecek kusaklara ¢izmeyi vaat ettikleri idealler darbeden 27 yil sonra {inlii Pop
sarkicis1 Demet Akalin’in bir gazeteye vermis oldugu demecte ortaya konulmaktadir. Pop
sarkicis1 Akalin esinden bosanmasiyla ilgili vermis oldugu rdportajda, esinden neden
bosandiginin gerekgesini bu sekilde aciklamaktadir: “saygi korkuyla esdeger yiiriiyor. Bana
iki tokat atsaydi, ben dururdum, bosanmazdik” (15.03.2007). Burada dile getirilen korkuyla
saglanan saygi, ¢ogunluk filminde Mertkan’in baba korkusu ve dolayisiyla babasinin ona
sagladiklarin1 kaybetme korkusudur. Bu nedenle babasi onaylamadigi icin sevdigi kizdan
vazge¢cmesi, babasinin onu terbiye etmek i¢in bagka bir sehirdeki insaata calismak icin
gondermesine karsin higbir sey yapmamasi, sadece sOyleneni yerine getirmesi, itaat etmesi de
bu korkuyla agiklanabilir. Ciinkii onun kendisi i¢in tek basina miicadele ederek, kendisine
ozglir iradesiyle bir gelecek olusturmak gibi bir istenci ve bilinci yoktur. Baba otoritesine
boyun egmek, onun verdikleriyle yetinmek ve kars1 gelmemek daha az riskli ve daha kolay bir
yasam gibi goriinmektedir. Ayrica Mertkan’in babasinin insaatinda kiiglimsedigi, hor gordigi
ve azarladig isgilerle gece sokakta yalnizken karsilastiginda duydugu korku, arkadaslari ve
sevgilisi ile birlikteyken vurdumduymaz, kibirli, kendine glivenen tutumu ile evde babasinin
karsisinda iken ortaya koydugu suskun ve ezik tutum onun babasinin niifus alanindan uzak ya
da yakin olmasiyla farklilik gostermektedir. Ekonomik gii¢-otorite, baba-cocuk, baba-anne,

patron-isci, erkek-kadin iliskisinde, sahip ve sahip olamayanlar karsitliklarinda ortaya

? Bornova Bornova filmi giris sahnesinden yapilan alinti.
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konulmakta, dolayisiyla gii¢ ve iktidara sahip olanlar karsisinda, korku ve itaat ile sekillenen

bir yasam ortaya ¢ikmaktadir.

Bornova Bornova filminde genglerin kahvede kendilerine kiifiir eden, ciizdanlarini ellerinden
alip, kiz arkadaslarina sarkintilik eden torbaci Salih karsisindaki korkuyla karisik saygi da
ayn1 anlama gelmektedir. Korku, gengleri ideallerinden, ilgi alanlarindan, sevdiklerinden,
beklentilerinden, umutlarindan koparmakta, buna karsin otoriteye saygi, otoriteden gelen
siddet ise kutsanmaktadir. Ciinkii genglerin miicadele etmeden kazandiklari ve dolayisiyla
otorite karsisinda kaybedecekleri ¢ok seyleri vardir. Bu durum ise miicadele etmeyi, birlikte
hareket etmeyi, kendisi i¢in ve yanindakiler icin bir sey istemeyi, toplum i¢in hep birlikte
gelecek i¢in kaygi duymayi engellemekte, yalnizca kendisini kurtarmayi, kendisini korumayi,
kendisini kutsamay1 yiiceltmektedir. Ayrica genglerin idolleri olan pop sarkicilart ve sarkilarin
sozleri, daha cok bireyi karikatiirize eden kaba giildiiriiler, tiiketimi ve daha ¢ok kazanmayi,
sahip olmay1 yiicelten idealler karsisinda ailelerin ¢ocuklarinin iyiligi i¢in onlarin yasamini
dizayn etme cabalari, egitim sistemindeki bireysel basarinin yiiceltildigi ve sinav sistemi ile
birlikte 6grenme ve birlikte ¢alisma olanaklarmin ortadan kalktigi, sosyal iligkilerin sosyal
medya lizerinden yliriitiildiigi, kitap satislarinin ve kitaba ilginin azaldig, siir ve edebiyattan
uzak bir ortamda biiyliyen gengligin i¢inde bulunduklari kosullar1 da gbz ardi etmemek
gerekmektedir. Her iki filmde, bugiiniin Tiirkiye gercekliginin genglik baglaminda ve gelecegi

kuracak olan genclerin bugiin sahip olduklari idealleri ortaya koymasi bakiminda énemlidir.

Sonug olarak yonetmen Yesim Ustaoglu’nun ifade ettigi gibi, “toplum olarak sorunlarimizla
yiizlesen bir yapiya sahip olmasak da, gegmisimiz gibi, bugiiniimiizle de hesaplasmay1
bilmesek de ve ¢ok sancili gelen bu siirece iliskin aligkanliklarimiza ragmen” (12.08.2009),
sanatsal acidan birgok sorunun gérmezden gelinmesi o kadar da miimkiin olamamaktadir.
Gegen her y1l yeni toplumsal gergeklikler ve sinemacilarin bu gerceklikleri gérme bigimleri
olarak beyaz perdeye yansimaya devam etmektedir. Tiirkiye’de bir donlim noktasi olan askeri
darbeler ve oOzellikle 12 Eyliil Askeri Darbesi’nin etkilerinin siyasi, ekonomik, toplumsal
baglamda tartigildigr bugilinde, bu siirecin sanatsal alanda tema edilmesi ve bu donem ile

yiizlesen filmlerin ¢ekilmesinin devam edilmesi de kaginilmaz olacaktir.
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